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Cuvint thainte

La fel ca si oamenii, cartile au povestile lor. ,Istoria”
celei de fata a inceput acum citiva ani, nu multi, cind am
fost pus in situatia — ineditd la vremea aceea — de a
inaugura o expozitie. Artistii care Imi intinseserd nada, mai
toti din generatia noud, invocau atunci necesitatea unui
discurs critic alternativ la cel cu care publicul galeriilor de
arta fusese familiarizat. Presupun ca nu am deceptionat
intru totul sau ca prestatia discursiva a satisfacut oarecum
asteptadrile. Au urmat alte ocazii, dese si diverse: vernisaje,
lansari de proiecte, editari de reviste, colaborari Ia
cataloage de expozitii si albume de picturd, tabere de
creatie, colocvii si simpozioane — toate Tncurajind un mai
bun acrosaj intre filosofie si arta. Intrasem, aproape fara
voie, intr-un inepuizabil carusel al evenimentelor vizuale,
ceea ce mi-a ingaduit sa cunosc indeaproape praxisul
artistic si tendintele lui actuale. ,Lumea artei”, de altfel, cel
putin asa cum fusese gindita de esteticienii veacului trecut
(G. Dickie, A. Danto), dar si cum se profileaza ea in realitate,
mi s-a parut intotdeauna un teren seducator, vrednic de
tatonat.

Volumul isi propune sa evoce dintr-o dubla perspectiva,
critica si hermeneutica, intimitati ale , lumii artei” contem-
porane. Sint descrise si, pe cit posibil, interpretate proiecte
vizuale dintre cele mai ingenioase, apartinind unor artisti
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cu certa disponibilitate euristica, scotind in evidenta ,mito-
logiile individuale”, adica intentiile lor semnificante, plafor-
mele estetice si mesajele de fundal. Atunci cind a fost cazul,
am accentuat mizele speculativ-simbolice, estompind, in
schimb, referintele biografice irelevante, ca si patetismul
elogiativ de salon. Selectia autorilor si a lucrarilor este una
subiectiva, partiala, conjuncturala, dictata de Tmprejurari si
afinitati.

Desi titlul sugereaza o deschidere atotcuprinzatoare,
continutul ar putea intrucitva sa-lI contrazica. Fiecare sec-
ventd textuald presupune o focalizare stricta, particulara,
circumscrisa ,coltului” de lume, fatalmente periferic, in
care ne situam. Cititorul este astfel invitat sa reuneasca
piesele unui puzzle destructurat aleatoriu. Regrupind cu
grija partile, secventele disparate, acesta ar putea obtine in
final imaginea condensata dar realista a intregului.

Ca si la precedentul volum (Amurgul frumosului),
punctul de plecare in configurarea de ansamblu I-au
constituit cronicile publicate in Ziarul de lasi, pe parcursul
ultimului an si jumatate. Avind avantajul unei ,prize”
mediatice saptaminale, ele au atuul actualitatii, dar si pe cel
al accesibilitatii imediate, fiind adaptate exigentelor
receptive ale publicului larg, interesat sa se apropie treptat,
prin Tnvaluiri concentrice, spiralate, de miezul veritabil al
artei, acolo unde se mai pot exersa cu folos atit capriciile
privirii, cit si ispitele vinatorii de sens. Sa-i dam tircoale,
asadar, impreuna...

lasi, martie, 2012
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Obedienta sau erezie?

n cuvintele ce prefateaza Un secol de arte frumoase la
lasi, autorul — criticul Valentin Ciuca — face un bilant al
meritelor Scolii plastice autohtone. Tncd de la 1860, anul
infiintarii Scolii de Belle Arte si a Pinacotecii, pot fi
consemnate nume si etape de referinta in configurarea
unei traditii locale, distincte si unitare. lon Boromir,
Gheorghe Lemeni, Gheorghe Nastaseanu, G. Siller,
Gheorghe Panaiteanu-Bardasare, C.D. Stahi, Emanoil
Bardasare, Octav Bancild, Theodor Pallady, Otto Briese... au
avut, fara dubiu, rol inaugural. Perioada interbelica fi
consacra pe N.N. Tonitza, Stefan Dimitrescu, Francisc Sirato,
Oscar Han. Urmeaza nume precum cele ale pictorilor Eugen
Stefan Bouscd, Mihai Camarut, Victor Mihailescu Craiu,
Nicolae Popa, Calin Alupi, Costache Agafitei, Corneliu Baba,
Petru Hartopeanu.

Si sculptura a fost stralucit reprezentata la lasi, lon
Irimescu reusind sa mobilizeze in jurul sau talente ca Iftimie
Barleanu, Vasile Condurache, Vladimir Florea. Dupa Razboi,
elementele de continuitate au alternat cu presiunile ideo-
logice si cu indemnurile de raliere partinica. Solutiile evazive
nu au lipsit, cum nici formele excesive de obedienta. Multi
artisti insa au cautat sa se salveze prin eschiva si ironie.

Una din observatiile critice ale lui Valentin Ciuca mi-a
atras in special atentia: la artistii moldoveni ,s-a manifestat
0 anumita lentoare in preluarea esteticii avangardiste,
poate prea rebeld in raport cu marea lectie a naturii si a
vizibilului. La lasi ereziile n-au creat adepti, dar nici n-au fost
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contestate. Pur si simplu n-au existat. Cosmopolitismul
nu i-a atins, iar boema ieseana n-a produs «artisti bleste-
mati», ci doar convivi hitri si guralivi, nostimi si indiferenti la
insurectii prea zgomotoase”. Luata ad-litteram, observatia
mi se pare si justificata si corecta. lasul a impus multa
vreme in arta autohtona o directie mai curind conserva-
toare, clasicista, fixata in canonul estetic al frumosului, croit
in tiparele sale predilecte — peisajul si portretul.

Sa fie insa inapetenta spre inovatie sau inadecvarea la
temele si tehnicile occidentale motive de compensare si
jubilatie provinciale? Eu unul as vedea aici semnele unui
cert deficit. ,Marea lectie a naturii si a vizibilului” si-a
epuizat resursele in pictura europeana de cel putin un
secol. Privita retrospectiv, detasarea artistilor moldoveni de
inovatiile si tendintele vremii trebuie sa fi fost o optiune
desueta si vadit anacronica. Spiritul boem, convivialitatea
etilica si predispozitiile ludic-umoristice de conjunctura tin
de un model romantic depasit, pagubos in esenta, care nu
putea decit sa le atenueze din anvergura si credibilitatea
necesare.

ntre artd si spatiul care o face posibild se statorniceste
o relatie de contagiune. Asamblat in cadre nostalgic-identi-
tare, spiritul moldovean al ,,locului” a fost excesiv idilizat. O
constatam in pictura. ,Transfigurate” artistic, strazile, cladi-
rile, potecile, poienile, baltile, riurile, pajistile ,de la noi”
incintd ochiul, dar odihnesc mintea. Avem fin plastica
ieseand de dinaintea lui '89 prea multa natura si sensi-
bilitate, dar prea putine proiecte, imaginatie si idei. Artistii
oglindesc rusticul, mirificul, dragutul, delicatul, cochetul,
senzualul in formule discrete, lipsite de ostentatie, Tnsa si
inocente estetic. Precaritatile stilistice si de ,perspectivd”
explicd miza lor scazuta pe simezele occidentale, defel
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interesate sa expuna unui public tot mai exigent simfonia
monotond a colinelor mioritice, chiar si acoperite de o
vegetatie exuberanta, frumos colorata.

Hiperbolizarea nesdbuitd a trecutului este la fel de
neproductiva ca si contestarea sau minimizarea lui. Cum se
raporteza insa artistii de azi la ceea ce numim ,traditie”?
Sint vizibile semnele continuitatii? Dar cele ale eventualelor
primeniri? Se pare ca in zilele noastre traditia actioneaza
recesiv; este prezentd, chiar fara sa fie asumata. ,Genea-
logiile” artistice de acum nu se mai revendica si nici nu se
asuma zgomotos in ordinea vreunei glorioase filiatii locale.
Obedienta paideica este una recenta, facultativa si punc-
tuala, dezregionalizata. , Clasicii” sint cel mult respectati, nu
si imitati.

o
Teodor Pallady, Nicolae Tonitza, Octav Bincil3,
Autoportret Autoportret Autoportret

Stefan Dimitrescu, Corneliu Baba, 11
Autoportret Autoportret
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Zelul schimbarilor este insa de netagaduit. Spiritul
cosmopolit-pragmatic se substituie treptat celui vetust,
localist si lenes. Avem deja citiva artisti care au optat pentru
limbaje personale, de respiratie occidentald — din pacate
mult mai vizibili in galeriile din strainatate decit in orgoliosul
nostru tirg bahluian. Ignorind performantele recunoscute
de altii, in spatii de reala consacrare, critica de arta autoh-
tona riscd a se situa intr-o paradigma culturald Tnhgust3,
vadit provinciald. Tn loc s3 celebreze fird discriminare
,clasici” neconfirmati ori cohorte fudule de anonimi locali,
cred ca aceasta ar trebui centrata prioritar pe vectorii
noutatii si ai europenitatii — chiar daca uneori ni se par
stridenti, provocatori sau ostentativi. Cita vreme cartile
,cuminteniei” estetice si ,fidelitatii” fata de traditie nu s-au
dovedit cistigatoare, de ce n-am paria pe opusele lor?

Corneliu Baba,
Regele nebun
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,»Arca” lui Podoleanu

Adrian Podoleanu — unul din cei mai pretuiti pictori
ieseni de azi — a trecut de curind Styxul. Desi I-am pretuit ca
artist, nu am apucat sa-l cunosc personal. Am sperat sa o
pot face la ultimul sdau vernisaj, cel de la Galeriile ,,Dana”,
dar, parodiind involuntar postmodernitatea, autorul insusi a
lipsit.

ntre lucrdrile expuse, Brigada ocupé o pozitie centrala.
Multi au vazut Tn tabloul din 1976 o buna ilustrare a
solidaritatii de breasla si a omogenitatii Scolii plastice
iesene. Ce se vede la suprafata? Un grup relativ compact,
plasat in dezordine studiatd la marginea unei suprafete
lacustre. Pare a fi un colt al Deltei sau un chei al acesteia. E
seard, se intrezareste patrarul de lund; berze, pescarusi,
nuferi, broaste intregesc fundalul. Tonalitatea cromatica
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este pronuntat negativa; predomina nuantele de bej, gri si
maro. Grupul este divizat; o parte — pe mal, situat frontal,
ca ntr-un cor dispus aleatoriu, in pilcuri mici si locuri
diferite. Tn planul apropiat, doud din personaje impart
aceeasi barca.

Existd multa ironie in compozitia lui Podoleanu. Pare
evident ca autorul raspunde unei comenzi ideologice. | s-a
cerut, pesemne, sa redea specificul ,,muncii artistice” si
entuziasmul confratilor care o savirsesc. Obiectul ,efor-
tului” specific este... pescuitul. Chiar si asa, ,brigada” pare
surprinsd intr-un moment de relaxare. Unii din membrii ei
se odihnesc n picioare, altii stau asezati in diverse posturi.
Chipurile celor prezenti sint redate cu acuratete. Citiva se
rasfatda fumind (Dan Hatmanu, Constantin Radinschi,
Dimitrie Gavrilean), altii sorb pe furis din licori camuflate
(Dimitrie Caileanu), toti Tnsa ,fac” ceva sau mimeaza in felul
lor activitatea. Privirile par reci, indiferente, ca si cum
grupul ar fi dezbinat sau alcatuit fara criteriu.

Nici un gest nu tradeaza simpatie reciproca ori com-
plicitate vizuala. Ai spune, dimpotriva, ca ,brigadierii” artisti
se nesocotesc reciproc. Folosind perspectiva inversa,
autorul evita discriminari de planuri. Poate si motive de
nemultumire. Toti sint la fel de vizibili si de preocupati.
Privesc ,,departe” sau in gol. In mijlocul echipei, la iniltime,
intr-o pozitie studiat-histrionica, Dan Hatmanu isi contem-
pla admirativ pipa. Este cel care, fara a investi efort, pare sa
culeaga roadele si laudele nu totdeauna meritate. Criticul si
profesorul Radu Negru — drag mie in vremea studentiei
iesene — este inconjurat de carti, semn al muncii inte-
lectuale pe care o presta onorabil. In aglomerarea de
chipuri pot fi recunoscuti, intre altii, Vasile Condurache,
Nicolae Matyus, Petru Hartopeanu, lon Petrovici, loan
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Ginju, lon Antonica, Stefan Hotnog, Mihai Camarut, lon
Neagoe, Alexandru Ichim, Vladimir Florea, Gherorghe
Bradateanu, Gheorghe Maftei, Costache Agafitei, Vasile
Istrati, Victor Mihailescu-Craiu, Constantin Nicolae, Corneliu
lonescu, Liviu Suhar...

Prim-planul Brigdzii este confiscat de o barca ancorata
la mal. La un capat il gasim pe Tnsusi autorul, cu mistria in
mind, amestecind ingindurat gramada de peste care-i
ajunge pina la Tnaltimea genunchilor. Entuziasmul pare sa-|
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ocoleasca. O ulcica de lut (apa? vin?) odihneste intr-un colt
al barcii. La celalalt capat, rasucit cu fata spre grupul rasfirat
pe mal, sculptorul Iftimie Barleanu pare pe picior de
plecare.

Morala de prima instanta? Artistii sint solidari cu efor-
tul de zidire a lumii noi la care sint mobilizati. Ca si ceilalti
truditori ai patriei, muncesc disciplinat, exemplar, in echipa.
Mesajul disimulat? Dincolo de constringerile colectiviste si
atelarile ideologice, artistul este un solitar. Singura solida-
ritate asumata este cea de breasla, incompatibila cu orice
proiect de omogenizare impusa. inregimentarea este doar
aparenta. Fiecare lucreaza pentru sine, nu in vederea unui
scop utopic, ,mai fnalt”. De aceea, ,brigada” este, in
esenta, suma individualitatilor distincte, inadezive la aso-
cieri de fatada.

Ca si Arca lui Noe, barca lui Podoleanu pare a fi solutia
salvatoare; vehicul plutitor, dar si refugiu. De ce barca?
Poate pentru cd este un simbol al trecerii si al supravietuirii.
Slobozita din ancora, da iluzia libertatii; cu ea strabati ape
tulburi, te strecori, te sustragi ordinii impuse si cauti o alta,
personala, eliberata de constringeri si frustrari. Un prieten,
hobby-ul favorit, meseria bine facuta... ramin bucuriile
simple, insa de pret.

A ,citi” Brigada doar ca ilustrare ironica a unei presu-
puse solidaritati de grup, mi se pare facil si neplauzibil. In ce
ma priveste, as prefera sa vad in tablou un mesaj parodic,
voit ambiguizat, menit in aparenta sa confirme expectan-
tele ideologice, dar in fapt sa ridiculizeze dogmatismul
acesteia. In vremuri potrivnice, artistul refuz3 alinierea; std
in... arca lui, cauta refugiul potrivit, dar si directia cea buna,
salvatoare. Le-o fi gasit Adrian Podoleanu in lumea noastra?
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O poetica a ornamentului

Solidara cu traditia artei pop americane, cu experi-
mente ale avangardei europene din veacul trecut si cu
tendintele esteticilor curente, Beatrice Anghelache ne invita
sa vizualizam la ,Cupola” tusele unei ,poetici a orna-
mentului”, centratd pe o asumare subiectiva a timpului.
Lucrarile expuse (fotografii, tablouri, mobilier, instalatie
video) cauta sa ,spatialize” simbolic timpul, convertindu-I in
tipare obiectuale imediat perceptibile si interpretabile.

Retrospectiile autoarei pun in joc sugestiile unui
imaginar exuberant, contaminat de nostalgia lumilor
pierdute sau uitate, recunoscute si recuperate in florilegiile —
sobre sau extravagante — ale decorurilor si ornamentelor de
altadata. Decoram spatii publice si private, dupa cum si pe
cele intime sau imaginare. infrumusetdm cu gust si
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eleganta, alteori cu stingacie si nepricepere, lucruri de care
ne Tnconjuram, infrumusetam sau schilodim corpuri in
canoanele schimbatoarelor mode. Mintea insasi poate fi
»,mobilatd” in categoriile estetice afine, dar si cu ruinele
unor amintiri neplacute.
' Beatrice Anghelache propune un inge-
nios excurs plastic in jurul unor teme care
vorbesc, intre altele: despre ornament ca
fundal al unor naratiuni virtuale, in care
evolueaza personaje anonime, de virste
diferite (age-deco); despre proteica, pro-
tectoarea, dar si reprimanta intilnire cu
celdlalt; despre capriciile virselor survolate
si sacralizarea obiectelor derizorii, ridicate
la rolul de talisman afectiv (ego-deco);
despre felul in care kitsch-ul poate deveni
ornament identitar al unei lumi periferice,
primare, lipsita de resurse si rafinament;
despre cum uritul poate fi pretextul unor
prelucrari parodice (balkan-deco); despre
frustrarile, spaimele si obsesiile trecute
(mind-deco); despre echilibrul ornamental
al portilor bucurestene, dindaratul carora
te urmaresc priviri inocente, copildresti,
dar si umbrele cochetelor de altadata.
Buna administrare a tehnicilor pictu-
rale si armarea acestora la un inedit
substrat speculativ dau o nota distinctiva
intregului proiect.
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Spatiul nostru cel de toate zilele...

intre pictorii din generatia noud, Marinela Botez si
Claudiu Ciobanu se detaseaza intr-un mod aparte. 1i reco-
manda, in egalda masura, buna administrare a tehnicilor
picturale, inteligenta asumarii proiectelor, coerenta si con-
secventa expunerilor publice, curajul implicarii in eveni-
mente de anvergura. Desi au profiluri artistice distincte, cei
doi se completeaza inspirat; impartasesc fervoarea cautarii
ideilor, convertindu-le apoi in suporturi vizuale atractive.
Din punct de vedere tematic, incearca sa concilieze inclina-
tille personale cu tendintele curente din ,lumea artei”.
Ultimii ani 1i surprind preocupati de probleme sociale (cum
gestionam spatiul si timpul in care traim?); de proiectia
ideald a fericirii visate (cum putem experimenta o lume fara
cusur, feritd de uzura si precaritatile cotidianului?); de
starile si emotiile ,inscrise” in arhiva jubilatiilor de cuplu
(care sint secventele memorabile, traite cu maxima inten-
sitate?). As evoca aici doar citeva din ultimele ispravi
expozitionale, Tnsirate pe o axa culturala care leaga lasul de
Washington, Tel-Aviv, Berlin si Bucuresti...

Ambiguitatea situarii noastre in spatiu a fost leit-motivul
expozitiei comune propuse la ,Cupola”. Apartamentul
conceput de Marinela Botez si Claudiu Ciobanu este pre-
textul vizual al unei dezbateri despre libertate, sociabilitate
si intimitate, consumate in geografia conventionald a Ora-
sului. Problemele sint prefigurate interogativ. Care sint
toposurile noastre privilegiate? Unde ne putem simti, fie si
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la rastimpuri, cu adevarat ,acasa”? Care este locul propriu
al fericirii personale? Spatiul public (strada, parcul, mall-ul)?
Cel privat (casa, gradina, apartamentul, balconul cu flori)?
Cum conciliem idealurile proprii cu exigentele de cuplu, de
grup sau comunitare? Care sint sansele de a administra
nestingherit cei citiva metri patrati de intimitate, ingaduita
parcimonios in interiorul junglei urbane?
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»Arc de triumf” al familiilor abia incropite, templu al
urbanismului excesiv, aberatie verticala, coloana a preca-
ritatii, semetie stridenta si insalubra, Blocul izoleaza fara a
proteja, inchide fard sa deschida. Multiplicat Tn exces, el
transforma centrul in periferie, cartierul in mahala, impru-
mutind Tnsemnele (in)estetice ale acestora. Alveola
transparenta acustic, dar opaca vizual, ,celuld” nepriete-
noasa de beton, loc al socializarilor conjuncturale, apar-
tamentul recreeaza in solutii surogat — artificiale si miniatu-
rale — spatiul ideal visat de fiecare. El te apropie aparent de
Cer, dindu-ti uneori iluzia libertatii si a intimitatii, dar te
indeparteaza oarecum de ceilalti. Devii ,strain” intr-o lume
ostila, ,,oaspete” provizoriu, dar si ,ostatec” al interioarelor
standardizate. Este apartamentul de zi cu zi cosmar sau
consolanta realitate? Loc de refugiu sau oaza a nesperatelor
satisfactii conjugale?

Recompunind — uneori cu realism, alteori simbolic si
alegoric — privelistea cenusie a spatiilor urbane obisnuite,
Marinela Botez si Claudiu Ciobanu au oferit pretextul unui
dublu exercitiu, de reflectie Tn canon existentialist si de
critica sociald, derulate intr-o ambiantad vizuala sugestiva,
inspirat organizata.

Ciclul Emotiilor arhivate propune un parcurs al istoriei
afective comune, luind prezentul drept cadru de referinta
pentru citeva ,iconologizari” subiectiv-paseiste. Tablourile
pun in scena cadre intime, etalind convivialitatea ludica a
ambilor parteneri, aflati in staza descoperirilor mutuale.
Accentul cade pe surprinderea detaliilor fizionomice si ana-
tomice; harta suprafetelor corporale intra sub lupa privirii
celuilalt, devenind ,punct de fuga”, loc de ancorare vizuala
si de juisare ,la distanta”. Stropita, picurata, prelinsa, apa
este accesoriul privilegiat in jocurile de cuplu, scotind in evi-
denta torsiunile corpului si cochetariile gestuale ale acestuia.
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n proiectul Perfect world, autorii ne invitd intr-o lume
imaginara, idealizata, cea a propriilor plasmuiri. ,Perfecta”,
bundoarad, pare a fi lumea vazuta cu ochii inocenti ai
copilului. Privite retrospectiv, evenimenele virstei inaugu-
rale intretin iluzia situdrii in locuri si timpuri degajate de
constringerile cotidiene. ,Perfecta” este clipa extatica,
secunda de gratie trditd cu maxima intensitate. Luciul
acvatic al unei piscine, de pild3, poate da pe moment
impresia de plutire, de scufundare intr-un mediu neafectat
de presiunea imediatului. Rasfatul orelor de somn are si el
efectul unei vremelnice narcotizari senzoriale sau al unei
evaziuni reconfortante.

La un New project am fost martori de curind. De
aceasta data, tinerii artisti propun reinterpretari ale spa-
tiului real, partajat intre exigentele personale, private, si
cele sociale sau de grup. Claudiu Ciobanu configureaza un
Blank space, invitind la intelegerea felului in care artistul se
raporteaza la sine sau la semeni. Personajele sint de-
contextualizate, surprinse Tn posturi care sugereaza linistea,

Claudiu Ciobanu,
Perfect world, 2010




Lumea ARTEI

impacarea, echilibrul. Marinela Botez, la rindu-i, opteaza
pentru un titlu care identifica fidel coordonatele geografice
ale spatiului pe care il locuieste (,47°9'20.86"N |27°34'1.54E"),
zabovind asupra unor cadre din viata obisnuita.

Claudiu Ciobanu, Punct sensibil, 2010

lata, asadar, in linii mari, un parcurs artistic ingenios,
dens, meritoriu, prefigurind cu siguranta confirmari si re-
confirmari viitoare.
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Artisti in plein air

Proliferarea exponentiala a practicilor artistice — indeo-
sebi a celor vizuale — si, pe alocuri, extravaganta lor sint de
natura sa induca relativa confuzie in reprezentarile omului
obisnuit. Ce (mai) este arta? Cum anume o recunoastem?
Unde sint artistii de altadata, cu biografiile lor exemplare si
cu ,aurele” inconfundabile? Care este astazi locul sevale-
tului? Stradutele periferice, parasite, degajind parfum
arhaic? Marginile padurilor uitate? Lacurile cu nuferi albi,
sufocati de peturi? Astfel de intrebari nu vestesc defel
apusul artei, cum nici substituirea definitiva a vechiului de
catre nou. Sintem martorii unei schimbari de paradigma,
una care legitimeaza deopotriva recursul la traditie, ca si
euristica experimentala tipic postmoderna.

Exista vreo legatura intre spatiu si creatie, intre , opera
de arta” si ,locul” care a facut-o posibila? Putem vorbi
despre un ,teritoriu” optim al inspiratiei? Dar despre unul
decisiv, al creatiei propriu-zise? Este Atelierul un refugiu
ideal? Poate fi acesta dis-locat vremelnic sau substituit?
Care i-ar fi alternativele? Orasul? Satul? Natura?

Dupa 1968, odata cu protestatarii de tot felul, artistii
ies In stradd. Spatiul urban ambiant, periferiile oraselor,
terenurile virane, scarile de bloc, cladirile dezafectate, halele
industriale, locurile deschise, structurate aleatoriu, iau locul
atelierului clasic, prin excelenta inchis. Arta ca atare nu mai
este destinata prioritar muzeelor si galeriilor de profil, fiind
sustrasa deliberat exigentelor comerciale obisnuite. Ostili-
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tatea vizeaza deopotrivd academismul pretios, artificial,
cum si pretinsul neutralism axiologic. Artistii renunta la
orgoliile decorative, devenind energici agenti ai schimbarii.
Publicul — altadata inert — abandoneaza distanta contem-
plativa, ispitit de nadele ,,implicarii” si ,atitudinii”. El este
invitat sa fie martor, agent sau chiar partener in proiecte
participative sau de interventie sociala. Arta conceptuala,
performance-urile, happening-urile, instalatiile stimuleaza
solutii asociative care au drept cimp de desfasurare
habitatul urban, fara sa fie excluse ,evadarile” programate
in natura.

Lumea postmodernad consacra noi ,spatii” de interes.
Pe lingd cel virtual, mall-ul si supermarket-ul sint tintele
privilegiate; primul — ca loc de loisir si divertisment, celalalt —
ca debuseu imediat al consumului de subzistenta. , Templu”
al societatii consumeriste, sat globalizat, insuld urbana
artificiala, mix al semnelor de bunastare, mall-ul raspunde
nu doar comenzilor comerciale, devenind un teren de
socializare si culturalizare, loc al promenadei reconfortante,
imens bazar acoperit, substitut al strazilor bine luminate si
populate, panorama a bogatiilor accesibile, dar si a ispitelor
mereu aminate. Ritualul shopping-ului angajeaza o religio-
zitate specifica, bazata pe mitologia abundentei eterne, pe
eficacitatea darului si a daruirii, intretinuta de iluzia cosmo-
polita a stralucirii marcilor si a sarbatorii perpetue. Flirtul cu
obiectele, contemplarea decorurilor vitriniere, tihna libra-
riillor, racoarea salilor de spectacol, pitorescul restauran-
telor, fast-food-urilor si cafenelelor, designul galeriilor de
arta sau al magazinlor de gadgeturi si antichitati, opulenta
brandurilor ne introduc n ,,societatea spectacolului” cotidian.

Hibrid conceptual de data recenta, mall arta retine cel
putin doua semnificatii: loc de desfacere a bunurilor
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artistice prin intermediul magazinelor virtuale sau al
galeriilor on-line, dar si gen artistic distinct, subramura a
artei pop, consacrind artistic produse de felul celor expuse
in vitrinele mall-ului. Tn acest din urma caz, intentiile
artistilor sint nu neaparat decorative, cit ironice. Elvetiana
Sylvie Fleury, de pilda, aduce in galerii colectii de pantofi,
posete, flacoane cosmetice ori sacose cu fnsemnele
firmelor. Aglomerarile unor astfel de obiecte dau, intr-o
lectura libera de prejudecati, ceea ce numim arta.

Ca si Urban Plein Air, proiectul Rural Plein Air a repus in
discutie natura pozitionarii artistului in raport cu spatiul, de
aceastd data fiind vizatd lumea rusticd a satului. In ambele
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cazuri, s-a vizat mixarea pragmatica a conceptelor de
tabdrd si expozitie. Teren privilegiat al euristicii de
atmosfera si al intimitatii de grup, tabara este conceputa in
intentie ca un spatiu de intilnire si socializare, mediu si
mijloc al productiei de artad. Expozitia care 1i urmeaza este
chiar ocazia data lucrdrilor realizate aici de a fi expuse si
receptate. Afinitatea dintre artist si spatiul in care lucreaza,
adecvarea sa la peisaj, buna incadrarea a acestuia, identi-
ficarea si captarea unui ,,spirit” al locului sint benefice intr-o
atare perspectiva.

Daca la primul experiment participantii testau ocuren-
tele vizuale ale situarii in inima dinamica si zgomotoasa a
orasului, de aceasta data replierea artistilor s-a facut spre
natura, in satul Hodora (linga Cotnari), spre lumea tihnita si
aparent incremenitd a acestuia. Intr-un anume sens, a fost
prilejul de redescoperire a acelui acasd — originar, arhetipal —
spre care tinjeste fiecare. Cu titlu documentar, iata si citeva
din numele participantilor: Adina Tofan, Adrian Crismaru,
Eugen Alupopanu, loan Pricop, Mihai Gitman, Ciprian
Croitoru, Andra Simionescu, Andreea Dascalu, Mitrut Peiu,
Marinela Botez, Claudiu Ciobanu, Liviu Ciobanu, Smaranda
Bostan, Tibor Olah, Codrut Duduman.

Despre faptuirile artistice in situ si etalarile expozi-
tionale ulterioare, voi povesti cu alt prilej...
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Edificari holotropice

Gasim conceptul artei ambalat in puzderie de forme:
unele decupate in tipar diacronic (artd antica, moderna,
postmodernad); altele ipostaziind genul exersat (sculptura,
pictura, teatru, muzica, dans, film); altele — modalitatea
expresiei articulate (naiva, bruta, realista, figurativa, con-
cretd, simbolica, impresionista, suprarealista, conceptuala),
mediul in care se produc si etaleaza (stradala, urbana, land-,
net-, digital-, mail -, video - art), publicul sau destinatarul
(elitista, de masa, populara), scopul vizat (sociala, politic3,
decorativa, terapeutica, metafizica). Sa adaugam aici arta
culinara, artele martiale, arta ghicitului, artele ceramicii,
cusutului de goblenuri, Impletitului de nuiele. intr-o atare
diversitate, care ar fi locul artei holotropice — pretextul
expozitiei ,anuale, internationale”, adapostite pind mai ieri
de Galeriile ,Dana”?

Edi Apostu — promotorul noii arte — a pastrat ani buni
secretul descoperirii sale, multumindu-se a proteja pretioasa
redutd conceptuald de curiozitati si indiscretii, intretinind
strategic suspansul ,edi-ficarii”. Odata, la , Cupola”, a
promis l[amuriri definitive la o proxima expozitie pe cale a se
face in Canada. Alta dat3, si-a anuntat dezvaluirile pentru o
ocazie speciala care avea sa se petreaca undeva, la Roma.
Cum am ratat ambele intimplari trans-frontaliere, n-am
refuzat invitatia de a participa la evenimentul programat,
din fericire, chiar Tn mica urbe ieseana. Spre rusinea mea,
nu pot spune insd ca explicatiile recente mi-au inldturat
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complet valul ignorantei. Dimpotriva, am avut impresia ca
tocmai au potentat misterul, convertind neintelesurile
anterioare — vorba lui Blaga —in altele, ,,si mai mari”.

Nu stiu ce a fost mai intli, arta in cauza sau conceptul
acesteia. Cu siguranta insa, ambele s-au nascut pe malurile
Bahluiului, intr-un moment de inspiratie. Etimologic, ,arta
holotropica” ar desemna ,, mersul” (de la grecescul trepein)
spre ,unitate” sau ,intreg” (holos). Ea isi propune, asadar,
sa gindeasca si sa recreeze plastic unitatea. Edi Apostu ne
previne ca novicii si profanii au de
urcat culmile semete ale psiholo-
giei transpersonale, mai putin acce-
sibile celor nepregatiti. Aici sint
studiate starile extatice, trans-
constiente, de euforie senzoriala,
delir, extaz si halucinatie. Cum
sint escaladate acestea? Nu cu
ajutorul narcoticelor obisnuite,
nici cu infuzii din licori alcoolizate
excesiv ori cu prize olfactive
ilicite, ci prin intermediul unei
muzici astral-divine, samanice, a-
tonale, a-ritmice, a-muzicale, de
rezonanta orientala. Spre deose-
bire de muzica obisnuita, cea
despre care vorbim, compusa
chiar de artist, aboleste toate
diferentele si 1l ridica pe asculta-
tor la Tnaltimi ametitoare. Ajuns
acolo, va capta energii neba-
nuite, devenind ,porta-vocea”
universului si a spiritelor care
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vagabondeaza prin vazduh. Dispar pe moment atit cenzurile
rationale, cit si constringerile formale. Astfel inspirat,
pictorul descrie aleatoriu linii, sfere, cercuri, spirale poli-
crome, surprinzind ,,concordia discordanta” a lucrurilor sau,
dimpotriva, dizarmonia lor ordonata.

Fara nici un dubiu, Edi Apostu este un artist subtil,
inteligent si simpatic. Lucrarile lui plac, fura ochiul si invita
la meditatie sau chiar la extaz. Bibliofil sagace, este un fin
cunoscator al budismului (tibetan, chinezesc, japonez) si al
hinduismului. Crede in metempsihoza, adica in posibi-
litatea ca sufletele noastre sa se stramute in alte corpuri, nu
doar in lumea de fatd, ci si pe alte planete, chiar
nepopulate. Crede, ca un bun discipol Zen, ca lluminarea se
obtine prin efort propriu si nu prin contaminare paideica.
Este inspirat doar de muzica sferelor, de armoniile cosmice
difuze pe care le capteaza si, ulterior, le recicleaza pe
ordinator. Ca si Buddha, este convins ca totul se naste din
ignoranta si scopul sdau Tn lume este acela de a o suprima.
Arta de azi, profund decadenta, trebuie vindecata de
slabiciuni. De aceea este hotarit sa o salveze. Nu crede insa
in modele si nici in maestri. Poate cu exceptia lui Leonardo
da Vinci, de la care a imprumutat ambitia perfectiunii si
vocatia lui ,homo universalis”. Ca si Leonardo, Edi Apostu
scrie, compune, deseneazd, picteaza (,transpersonal si
halucinant”), inventeaza si reinventeaza.

Nu ma opun innoirilor de vreun fel si nici nu sint un
sceptic indaratnic sau incorigibil. Totusi, pentru a fi asumat
de comunitate, un concept are nevoie si de argumente, si
de limpezime. Nu toate pietrele aruncate in baltile planetei
au primit nume. De aceea se scriu carti, articole, se com-
pun programe si manifeste. in artd, cel putin, legitimita-
tea estetica este obligatorie — mai ales in cazul primenirilor
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ce se pretind a fi radicale. Nu stiu daca ispitele unitatii si
totalitatii cosmice — reclamate azi de grupul ,holotropicilor” —
au lipsit din optiunile artistilor de pina acum. Sau dorinta de
a reda esentele universului cu ajutorul miturilor, arheti-
purilor ori simbolurilor inaugurale. Unde asezam, de pilda,
geometriile abstracte ale lui Kandinsky sau Joan Mirg,
dripping-urile lui Jackson Pollock, tensiunile cromatice ale
lui Mark Rothko sau Franz Klein, experimentele pictural-
muzicale ale unor John Cage sau Yves Klein — toate
,suspect” de holotropice? Daca recunoastem in ele vocatia
totalitatii, atunci istoria artei este curat holotropica, artistii
»holotropizind” inocent, ca Monsieur Jourdain, fara sa stie.
Chiar in expozitia de la Galeria ,,Dana”, unii par a fi mai
putin holotropici, iar altii deloc. De aici si evidenta lipsa de...
unitate. Dezbracata de aroganta noutatii absolute, ca si de
metafizica subtire, de bazar oriental, dar fortificatd spe-
culativ, arta holotropica poate deveni mai mult decit ceea
ce este sau pare a fi, deocamdata. De ce nu?, la urmatoarea
edificare internationald, promisa pentru anul viitor.
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Mihai Tarasi — dileme portretistice

Alaturi de tabloul istoric si de studiul peisajului, portre-
tul figureaza — se stie — printre temele artistice privilegiate.
Unii spun ca genul Tn cauza ar fi mai curind facil si desuet —
dovada proliferarea compozitiilor savirsite ,pe colt de
masa” ori a celor livrate ,la minut”. Viteza executiei si
fidelitatea reproductiva sint pentru altii, dimpotriva, indicii
ale agilitatii profesionale. A duplica un chip din citeva linii
poate trece drept proba de talent incontestabil. Nu
neaparat si de valoare — zic eu. Proiectul, ideea, miza
estetica sint substituite arbitrar de improvizatie si de ispita
unui cistig imediat. Departe de a fi un gen care sa-si fi
epuizat resursele, portretul este inca piatra de incercare a
oricarui plastician. Fidel sau parodic, individual sau de grup,
realist, politic, alegoric, simbolic etc., are deja o istorie a lui,
vrednica de povestit cindva.

Poti ,citi” artistul dupa tocmai portretul pe care il face,
adica dinspre chiar personajul sau? Este ,vizibil” autorul in
ceea ce reprezintd? Spune modelul ceva despre cel ce
tocmai l-a modelat? Fara indoiala, exista o traiectorie a
contamindrilor subversive, una care transforma imaginea
portretizata in pretext al codificarilor sau al disimularilor
auctoriale. Aparent limitat in propriile optiuni formale,
portretul poate fi locul ambiguitatilor cautate. O lucrare, de
curind expusa la ,Cupola” ieseana (Tristan Tzara. Portret
dadaist con-textualizat; colaj din textele unor autori ai
vremii: Karl Marx, Vladimir llici Lenin, Mihail Bakunin),
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semnata de Mihai Tarasi, profesor la Universitatea de Arte,
contrazice prejudecata superficialitatii angajamentului
artistic portretist.

indatorat paideic lui Adrian Podoleanu, pictorul si
graficianul Mihai Tarasi este, fara dubiu, unul din cei mai
respectabili membri ai comunitatii artistilor vizuali autoh-
toni. Disponibilitatea pentru portret i este recunoscuta. | se
datoreaza, intre altele, ,eternizarea” picturala a rectorilor
universitatii sale, dar si numeroasele tablouri prezente prin
galerii. Este sursa de contagiune stilistica, vizibila in lucrarile
mai tinerilor sai colaboratori, pe care fi sustine si incura-
jeazd constant. Intre marii maestri, il pretuieste indeosebi
pe Bonnard, recunoscindu-i maiestria si expresivitatea com-
pozitionale. Mihai Tarasi este un pictor al optiunilor ferm
asumate. Important in arta, crede profesorul, este sa creezi
forme sau ,organizari formale” care sa determine in dispo-
zitivul de receptare ,tensiunile vizuale” cele mai atractive.
Structurile tensionale devin centre de interes pentru
privire. Repetitia sau multiplicarea aceleiasi forme sau a
acelorasi elemente cromatice pot fi solutii pentru crearea
unor astfel de structuri. Imaginea este aidoma unei ,construc-
tii lingvistice”, a carei sintaxa se deschide nefinitelor ope-
ratii de interpretare si descifrare.

Dar si revenim la expozitie. Tn tabloul sus-pomenit,
pictorul surprinde frontal un Tzara din tinerete, in poza
studiata, de intelectual cuminte si conformist. Ochelarii
rotunzi, cu rama subtire, sint vag conturati. Privirea blajina,
melancolica, pare usor abatuta. Un suris schitat cu discretie
da chipului un aer enigmatic. Parul, despicat pe o parte,
sugereaza o cochetdrie adolescentind temperata. Fruntea
lata este taiata oblic de o suvita rebeld, cazuta pina aproape
a-i acoperi ochiul drept. Portretul lui Tzara este un
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impresionant colaj din hirtie, alb-negru, in stil dadaist,
puzzle urias alcatuit prin alaturarea si alipirea a mii de
fragmente textuale. Tabloul se poate citi de aproape, dar si
vedea de la distanta. Personajul principal este deci si text, si
imagine.

Decupajele nu sint alese la Tntimplare. Marx, Lenin,
Bakunin - corifeii ideologici ai revolutiei bolsevice - sint pre-
zenti acolo, cu secvente din articolele ce inflamau presa
elvetiana din preajma si din timpul Primului Razboi
Mondial. La Zirich, apoi la Paris, boema literar-artistica
europeand (Hugo Ball, Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara,
Marcel lancu, Hans Arp, Hans Richter, Max Ernst, André
Breton, Louis Aragon, Paul Eluard), in complicitate cu
agitatori politici de stinga, puneau bazele revoltelor de tot
felul. Nihilismul si anarhia sint prefigurate intr-un ambient
favorabil vociferarilor destructive. ,Orice om trebuie sa
tipe. Este de Tndeplinit o mare lucrare negativa, destructiva.
Sa maturam, sa facem din nou curatenie”, scria Tzara n
unul din Manifestele dadaismului. Ulterior, dupa ce a incer-
cat reconcilierea suprarealis-
mului cu marxismul, Tzara a
intrat in Rezistenta Franceza din
timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial, devenind, in 1947,
membru al Partidului Comunist
Francez. Demisioneaza in 1956,
protestind fatda de finabusirea
revoltelor din Ungaria de catre
sovietici.

Care este mesajul lui Mihai
Tarasi? Marile inovatii sau
schimbarile de perspectiva din
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cultura au radacini si motivatii politice, iar pionierii acestora
sint adesea ispititi de cintecul ,sirenelor” ideologice. Intr-un
mediu decadent si anarhic, arta nu mai este inocenta si nici
total dezinteresata.

O alta lucrare, expusa la Erotica, se intituleaza
Povestea lu’ Danae in 15 panouri. Artistul propune o lectura
postmoderna a mitului antic — sursa de inspiratie pentru
atitea generatii de artisti. Ce ne spune acesta? Ca temindu-se
de Tmplinirea unui oracol care-i prezisese ca va muri de mina
propriului nepot, regele Acrisius isi inchide fiica intr-un turn
inaccesibil muritorilor. Zeus o vede si se indragoseste de ea.
Transformat in ploaie de aur, el reuseste in cele din urma sa
se ,strecoare” pana in iatacul fetei...

Aflate la intersectia dintre pictura si benzile desenate,
cele cinci tripticuri ale lui Mihai Tarasi devoaleaza povestea
unei inocente initieri erotice. Personajele principale sint
femeia (imbrdcatd decent, asezata pe scaun), privitorul
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(spectator indepartat, nevazut), ochiul (mijlocitor intre cei
doi). Acesta din urma este si leit-motivul grafic al ,deco-
rurilor” (imprimeul rochiei, stropii de ploaie auritd). Femeia
este surprinsa de autor in mai multe ipostaze, aparent
statice. Prezenta-i simpla, cochetaria discretd, naturaletea
posturii, jocul imprevizibil al picioarelor ,furd” privirea
curiosului si o atrage irezistibil.

Erotismul, sugereaza Mihai Tarasi, nu este dependent
de generozitatea evidentelor anatomice. Ispitit de misterul
formelor voluptoase, invaluite de fragilul , obstacol” textil,
ochiul le va ,,mingiia” de la distantd, supralicitindu-si astfel
posibilitatile. Pictorul iesean sugereaza ca exista o atingere
mai profundd decit cea epidermica, una in care vazul
functioneaza... haptic (tactil). Privita cu iubire, femeia se
transforma in ,icoanad” idealizata, facind obiectul unei
adoratii neconditionate.

La sfirsitul istoriei pictate, intr-un ultim panou, perso-
najul dispare Tndaratul cortinei. Inversat de asta data, ochiul
devine lacrima si acopera totul. Detaliul copleseste intregul.
in jocurile seductiei intrd si fascinatia prezentei, dar si
nostalgia absentei. Aidoma zeului, indragostitul va gasi acel
subterfugiu care sa-l apropie de tinta pasiunii sale. Daca
nu-si va permite, ca in poveste, o adevarata ploaie de aur
(investitie costisitoare in vremurile noastre), poate demara
,minimalist”, cu o privire tandra, sincera, afectuoasa. Nu
cumva aici gasim sursa adevaratului erotism?
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,Scara” lui Petru

n raport cu arta propriu-zis3, estetica joaca rol ,teo-
retic”, de legitimare; ea fii fixeaza regulile, principiile si
perspectivele de functionare. Doua din cartile lui Arthur
Danto — important estetician american — Tmi justifica in
buna masura alegerea temei de fata: The Transfiguration of
the Commonplace (Transfigurarea banalului, 1981) si The
Philosophical Disenfranchisement of Art (Aservirea filosoficd a
artei, 2004). Ele descriu schimbarea de paradigma resimtita
in arta contemporana ulterior aparitiei primelor ready
made (obiecte ,,gata-facute”) si orientarea tot mai evidenta
a artistilor spre lucrari de factura conceptuala. Ignobilul uri-
noar intitulat Fintina, strecurat de Marcel Duchamp intre
lucrarile ce se voiau prezentate la marea expozitie new-
yorkeza din 1917, repusese in discutie intrebarea despre
,cind anume un obiect devine arta”. Urmare a scandalului
iscat, esteticienii au decis sa nu excluda banalul, cotidianul,
obisnuitul, din sfera artei. Un Thierry de Duve rezuma
noutatea: ,ready made-ul este pentru arta in general ceea
ce era tubul de vopsea pentru pictura moderna”.

Tmpotriva celor ce credeau c§ arta este destinat3 exclu-
siv simturilor si prea putin mintii, Danto argumenteaza in
favoarea deschiderii hermeneutice; opera de arta veritabila
reclama o ,interpretare de profunzime”. Cine are compe-
tenta de a deosebi autenticul si valoarea de reversul lor?
Reprezentantii autorizati ai ,lumii artei” — spune Danto —,
adica artistii, criticii, galeriile, muzeele, colectionarii, mece-
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natii. Investirea simbolicd, adauga Nelson Goodman, deose-
beste obiectele obisnuite de cele socotite ,artistice”. Fru-
mosul este substituit de mesaj, concept sau idee, fara ca
termenii Tn cauza sa se excluda necesar. Rasfatul privirii,
degustarea senzoriald nu mai sint privilegiate in dizpozitivul
receptiv al publicului. Obiecte banale, reciclate artistic, in-
vestite simbolic si transfigurate estetic, intra astfel in salile
de expozitii. Care este diferenta dintre un obiect obisnuit si
acelasi obiect, luat din mediul lui, dar expus intr-o galerie?

Sa luam un exemplu. Petru Pacurariu este un artist
tinar si aproape necunoscut. La ,Cupola”, in cadrul unui
eveniment de grup (Tomorrow is another day), a propus o
instalatie intitulata Doud cdi spre artd. Ansamblul continea
trei piese: o scara utilitara, putin uzata, in doi versanti, de
felul celor folosite la vopsit; un tablou miniatural, suspendat
deasupra scarii, la Tndltime, continind un text printat, de
citeva rinduri; un fierastru de livada, agatat pe partea
exterioara a scarii.

Pentru public, prima impresie este de profunda inadec-
vare: o data Tn raport cu spatiul alocat si apoi fata de restul
exponatelor. Sobrietate sau ebrietate? Arta sau surogat?
Scard sau.. provocare? in fata unei lucrdri neobisnuite,
curiozitatea actioneaza spontan. Privitorul nu ghiceste
»,cheia”, dar realizeaza ca aceasta este divulgata in mesajul
scris, postat la Thaltime. Daca Scara lui lacov ducea la Cer,
cea a tinarului Petru duce doar catre propriul text lamu-
ritor. Pentru a-l putea citi, solutia este escaladarea
»operei”, urcatul treptelor, adica. Scara Tnsasi trimite spre
mesaj; ea devine suportul, dar si mijlocul, calea de acces
spre acesta.

Care ar fi mesajul autorului? Drumul spre arta este
unul ascendent; presupune curiozitate, initiere, efort,
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sacrificiu, igiena vizuala, intretinerea si educarea privirii.
Escaladind versantii scarii (unul al senzatiilor, celdlalt al
intelectului) se realizeaza o ,ruptura de nivel”, o detasare
de registrul receptarii obisnuite, favorabila vederii ,de
profunzime”. Spectatorul lenes si ignorant nu-si asuma
urcusul. El vrea satisfactie nemijlocita. Optiunea bipedului
miop? Fierastraul, scurtarea scarii, suprimarea efortului,
ajustarea mesajului, coborirea acestuia la propria ,inal-
time”. Aidoma scolasticului ,brici” al lui Ockham, menit a
simplifica solutiile prin indepartarea complicatiilor inutile
sau greoaie, fierastraul sugereaza interventia bruta, reduc-
tiva, menita a evita sfortarile primejdioase ale mintii.
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Tn lucrarea lui Petru Padurariu, economia mijloacelor
este suplinita de subtilitatea ideii. Invitat sa aleaga una din
cadi, spectatorul poate accepta miza jocului artistico-specu-
lativ sau o poate refuza. In primul caz, arta nu exclude nici
sensibilitatea, nici inteligenta, ci le pune la incercare.

P.S. Mi-am amintit o scena petrecutd, nu demult, la
inchiderea unei tabere de picturd. Intre numerosii artisti
prezenti acolo, alaturi de ingaduitorul si generosul Mecena,
se profila semet, masiv, monumental chiar — Privitorul
exigent, medic de profesie. Grimasele repetate ale acestuia
la vederea lucrarilor si vaditele semne de insatisfactie
estetica au creat o anume deruta. Motivul nemultumirii?
Infidelitatea artistilor fata de peisajul ambiant, pe care — din
respect fata de gazda si finantator — ar fi trebuit sa 1l
reproduca cu mai multa ,inspiratie” si acuratete. Oile si
caprele de pe dealuri, ratele si gainile din curtile taranesti,
pilcurile de copaci si boschetii inconjuratori ar fi fost doar
citeva din temele accesibile, dar ratate nemotivat. Ar fi
inutil sa va mai descriu perplexitatea celor de fata. Nu stiu
din ce motiv, dar de atunci mi-l inchipui pe simpaticul
doctor ,operind” superior, cu... fierastraul, un picior al
,scarii” lui Petru.
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»Cupola” si vectorii cosmopoliti

Despre ,vechea garda” a artistilor plastici ieseni s-a
spus ca ar fi fost reticenta la maddele si imprumuturile
apusene. E drept, imprejurarile erau nu tocmai favorabile,
iar circulatia In exterior — deseori conditionata insidios ori
ingraditd. Tn vremea mobilitdtilor controlate, plecarea in
strdindtate putea fi o recompensa a servilismului partinic
sau o forma de incurajare a complicitatilor delatorii.
Fraterne ,schimburi de experientd” se consumau cu gravi-
tate studiata in interiorul ,lagarului” de trista amintire.
Tirana, Novosibirsk, Phenian sau Ulan Bator erau destinatii
de maxima jubilatie turistico-ideologica. Multi Tnsa au platit
lipsa de obedienta cu recluziunea fortata sau cu interdictia
de a parasi glia strabuna. Altii, mai norocosi sau mai abili in
arta compromisului, au reusit sa brazdeze hotarele patriei si
sa faca, ireversibil sau nu, ,marea trecere” spre Occident.
Dupa 1990, o data cu ridicarea cortinei ,fieroase”, lucrurile
s-au simplificat. Pentru ,calatorul recent”, importa mai
putin distanta sau frecventa deplasarilor, cit sensul sau
,vectorul” lor.

Cit de racordati sint artistii nostri la retelele internatio-
nale? Cum se raporteaza acestia la practicile similare din
Occident sau la stilurile recunoscute ca avangardiste? Care
este doza de ,modernitate” sau de ,postmodernitate”
angajata in proiectele lor? Anvergura ”"internationald”
poate fi autoclamatad, simulata sau probata cu argumente.
Las deoparte situatiile frauduloase — nu putine, e drept —
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care pun in joc cirti masluite. in mod firesc, prezenta reald
in interiorul retelelor profesionale consacrate (cele care
atestd in mod vizibil, transparent, meritele sau compe-
tenta), poate da masura deschiderii si implicarii internatio-
nale. Locul desfasurarii unui eveniment artistic (orasul,
tara), cota institutiei gazda (galeria sau muzeul), notorie-
tatea expozantilor, valoarea lucrarilor, densitatea referin-
telor critice, toate acestea sint indicii ale prestigiului si
onorabilitatii.

Straindtatea nu certifica automat valoarea, dupa cum
evenimentele autohtone nu sint condamnate fatalmente la
minorat. , A iesi Tn Europa” poate fi la fel de profitabil ca
si ,a aduce Europa acasa” — dupa formula inspirata a lui
Adrian Marino, cel care propune sa dam consistenta si
amploare proiectelor derulate la noi. Avem destule dovezi
de buna mobilitate Tn sens cultural. Un artist ca Dan
Perjovschi, de pilda, onoreaza cu prezenta sa evenimente
artistice de prim plan. La lasi, Matei Bejenaru face, in ocazii
similare, o figura mai mult decit meritorie. Ambii, din
pacate, sint inca departe de a primi tocmai in interior
recunoasterea cuvenita. Ultima ,,iesire” a lui Matei Bejenaru —
pretextul interventiei de astazi — se consuma chiar in inima
urbei bahluviene, la ,Cupola”, alaturi de Ivan Polliart,
curatorul expozitiei Double stereo #3, si de doi artisti tineri,
in curs de consacrare — Pei Lin Cheng si Grégoire Motte.

Organizat in tandem de Asociatiile ,,23.03” din Reims si
,Vector” din lasi, evenimentul, inscris in registrul artei con-
ceptuale, a mobilizat numeroase institutii politice, universi-
tare, artistice — franceze si romanesti. Acoperind doar o
parte a spatiului expozitional, autorii mizeaza pe relevanta
semnificanta a ready-made-urilor, imaginilor fotografice si
instalatiilor video. Piesa principald pare sa fie o valiza de
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vacanta, cit si traiectoria deplasarii.

Experimentul artistilor francezi s-a derulat in trei etape.
Prima, Tn noiembrie 2009, a constat intr-o vizita a celor doi
in Romania, la lasi si Piatra Neamt, cu intentia de accesare
directa a spatiului mioritic, ocazie de familiarizare cu spiritul
locurilor si de testare a propriilor prejudecati. O a doua
etapd, mai de durata (10 luni), a constat in conceperea si
realizarea unor lucrari avind ca pretext specificul locurilor
vizitate, in acord cu stereotipurile infirmate sau, dimpotriva,
reconfirmate. Ultima parte, adica expozitia propriu-zisa, s-a
yJperformat” la lasi, unde aceeasi partitura a fost inter-
pretatd pe doua voci, stereo. Artistii propun un exercitiu
imagologic menit a evoca opiniile strainului cu privire la
identitatea pe care o revendicam. Presupozitia justificativa
sugereaza ca sintem nu neaparat cum ne vedem noi, ci cum
ne vad ceilalti.
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Pei Lin Cheng (de origine taiwaneza, rezidenta fin
Franta, la Reims) este interesatd de probleme ale identitatii
si comunicarii. Locul aplicatiei sale — Muzeul , Otilia
Cazimir”, din Centrul lasului. Ca piesa centrala, ea expune o
instalatie video din trei monitoare, surprinzind scene
obisnuite dintr-un loc (muzeul) Tn care, de reguld, se
intimpla mai nimic: camere pustii, curti aparent parasite,
busturi solemne, obiecte cu ,vechimi” recente, spatii
mohorite, gunoi, mult gunoi. Pe un panou alaturat sint
plasate fotografii diverse, in care poti recunoaste aspecte
ale specificului muzeal iesean, dar si scene idilice din
stampe orientale, amintind, probabil, parfumul locurilor
indepartate, de acasa.

Grégoire Motte (francez, rezident la Tourcoing — Lille)
realizeaza, la rindul sau, o instalatie compusa din citiva
tamburi rotativi, infatisind maidanezi autohtoni in staza
somnolentd. Dansul circular, monoton, repetitiv, al lene-
selor patrupede trimite la aceleasi vechi naravuri, reciclate
de fiecare noua generatie cu o voluptate masochista.

Alaturi de partenerii francezi, Matei Bejenaru face din
»,Cupola” un spatiu al experimentului nonconventional, si-
tuat si de aceasta data pe un vector cosmopolit, onorabil,
demn de evocat.
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Holograme identitare (Dorin Baba)

Ca artist, Dorin Baba este un excentric, greu atasabil
unei tendinte sau vreunui curent. As spune ca face parte
din categoria ,deconstructorilor” inventivi, a rebelilor
curajosi, mereu gata sa revizuiasca sau sa experimenteze.
Doua intimplari extreme |-au constrins anterior, Tn propria
biografie clinica, sa exploreze marginile , lumii de dincolo de
lume”, de unde s-a intors norocos. Obsesiile amenintarii
intempestive, ale vulnerabilitatii, fizice si psihice, par sa-| fi
marcat decisiv. Temele tratate in compozitiile picturale au
incarcatura mistico-religioasa si poetico-metafizica. Ele
vorbesc despre ambiguitatea situarii in interval (intre alb si
negru, lumina si intuneric, noapte si zi, cer si pamint, Rai si
Infern); despre ingeri, luna, stele, viziuni, gradini edenice,
ascensiuni iluzorii; despre forme, culori si mistere; despre
consistenta elementelor (apa, aer, foc); despre viata si
ispitele ei.

Lucrarile lui Dorin Baba se sustrag unui calapod stilistic
anume. Autorul destructureaza spatiul clasic al tabloului,
mutind cadrul in interior, insinuindu-l operei; obiectul
reprezentarii determina astfel conturul ansamblului. De aici
si impresiile de fluiditate, mobilitate formala si dinamism
cromatic. Romboidale, paralelipipedice, trapezoidale, in
zig-zag, in valuri, drepte, sinusoidale sau circulare, ramele
se imbina inedit, prelungind sugestiile tematice din lucrari.
Timpul, spre exemplu, este redat intr-un ,tablou-clepsidra”,
dealul — intr-un tablou ,unduitor”, cu alternante line de
nivel.
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Dorin Baba refuza abordarile facile, volumele previ-
zibile, simetriile cuminti, exersindu-si disponibilitatea de a
mixa sau de a preschimba registrele expresive. Trece usor
de la tehnica de sevalet la instalatii dintre cele mai sofisti-
cate, pe care le testeaza in ocazii cosmopolite. A expus la
Florenta, in cadrul Bienalei din 2007, dar si la New York, in
»,Brodway Gallery”, cu ocazia Art 2010 Annual Preview.
Doua din proiectele sale anterioare merita povestite: unul,
consumat anul trecut — pentru ingeniozitate si pitoresc; altul,
petrecut de curind la Sarajevo — pentru rafinament si
inventivitate.

Pentru Dorin Baba, expozitia Ascultd-ti aproapele a fost
prilejul de a exersa mai toate stereotipurile postmoderne:
emisie de mesaje critice, parodice sau codificate, eteroge-
nitate compozitionald, invaluiri si deturnari. Pe scurt, show
artistic total, in care improvizatia si surpriza pareau fericit...
regizate. Invitatiile anuntau, de altfel, ca doua tablouri
aveau sa se ,picteze” singure, in fata publicului, fara
interventie auctoriald, intr-un gest unic si irepetabil. Nu
doar lucrarile respective erau ,,pe cale” sa fie, ci si autorul
care, din motive nelamurite, intirzia la propriul eveniment.
Sosit Intr-un tirziu, artistul si-a invitat publicul sa vizioneze o
mini-reprezentatie pugilistica. Pe un ring improvizat in
mijlocul galeriei, doi tineri boxeri si-au administrat cu
generozitate pumni peste maxilare. De buna seama, sportul
tocmai a fraternizat cu arta, eleganta pugilistica s-a logodit
cu dexteritatea artistica, violenta s-a impacat cu sensibi-
litatea, centrul s-a aliat cu periferia.

Criticul a fost si el absent sau, sa spunem, ,reinventat”;
doi fosti colegi masteranzi au citit, gituiti de emotie, cite o
compunere filosofica pregatita de acasa, cu trimiteri erudite
la Platon, Hegel si Kant. Subtilitatile speculative au palit de
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indatd ce pinzele imaculate, desfa-
surate in fata privitorilor, au inceput
sa scoata fum, facind vizibile doua
fizionomii umane. intelesesem c3
opera promisa tocmai s-a ,creat”
din nimic, aidoma universului la
propriul inceput. Tn imbulzeala din
galerie, artistul Zzimbea multumit, iar
noi, publicul, aproape ca uitasem
pentru ce anume venisem.

Titlul evenimentului trimitea in
subtext la naravul ascultarii celuilalt,
nu Tn scop paideic sau confesiv, ci cu
intentii delatorii. ,lubirea aproa-
pelui” este substituita de ,ascul-
tarea” lui. Cabluri, telefoane, role de
inregistrare a convorbirilor, instalatii
electrice, mecanice, video-proiec-
toare sugerau asediul tehnologic
asupra intimitatii personale. Deco-
rurile recreau un spatiu vulnerabil,
transparent, atent supravegheat.
,Fiti vigilenti! Sintem ascultati; pere-
tii au «urechi» indiscrete” — parea sa
fi fost mesajul autorului. Desi comu-
nismul a fost abandonat ca ideo-
logie, reziduurile lui se intilnesc la
tot pasul. Neincrederea, ura, invidia
s-au fnradacinat adinc, proiectind
egoismul ca referinta ultima. Fiecare
suspecteaza pe fiecare. Intr-o alt3
lectura insa, ,ascultarea aproapelui”
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ar putea fi premisa dialogului comprehensiv menit sa-i soli-
darizeze pe oameni.

Al doilea eveniment s-a petrecut de curind la Sarajevo,
in New Temple Gallery, unde artistul a prezentat o instalatie
video intitulatda Mental Hologram. Lucrarea este compusa
din mai multe module; o piesa centrala, cu rol de soclu,
»sustine” chipuri eterice reproduse tridimensional, in holo-
grama. Lampi speciale, reflectoare, becuri multicolore pro-
iecteaza in toate directiile imagini si efecte vizuale. Pe
ecrane si monitoare distribuite asimetric se succed, la fel,
chipuri si siluete umane. Sint tocmai cele care populeaza
lumea imaginald, mentald, a autorului. Sintem invitati sa
vizitam memoria acestuia, sa accesam retelele rizomatice
ale amintirilor personale. Ritmul muzicii de fundal urmeaza
cadenta neuronilor cerebrali Tn parcursul lor recesiv. Me-
sajul autorului? Fiecare dispune de o memorie care fi
conferd unicitate. Tocmai continutul acesteia ne face
diferiti. El nu poate fi substituit, nici nu trebuie modelat prin
manipulare sau forta. Istoria, limba, Intimplarile, parintii,
sotii, copii, prietenii 1si au locul lor in arhiva mentala a fie-
caruia. Ce am lua cu noi intr-un tranzit intempestiv catre o
alta lume? Ce ne-ar ,trece” atunci prin minte? Care ar fi
yviziunile” privilegiate? Cum ne-ar influenta perspectiva
accesarii inconstiente si involuntare a Marelui Hotar?

Odata cu proiectul Mental Hologram, Dorin Baba
resemnifica celebrul paradox al identitatii. Identitatea nu se
imparte. Logic vorbind, nu putem fi identici decit cu noi
nsine. Tn realitate, ea Inseamnd mai mult: suma intilnirilor
decisive, cu noi insine si cu ceilalti, arhivate durabil in forma
unor imagini dragi, de neuitat. Pe care le purtam oriunde...
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Simboluri si alegorii canine

Discursul despre arta se abate in ultima vreme, pre-
meditat, spre teme care, de la distanta, pot fi calificate
drept superficiale sau frivole. Spun ,de la distantda” pentru
ca, in fapt, pretextele sint cu totul serioase. Acum doua
saptamini, una din universitdtile lyoneze organiza un
colocviu erudit despre animale si prezenta lor in artele
vizuale. Artisti, esteticieni, critici de arta, zoologi discutau
cu entuziasm profesional un atare subiect. Miza reprezen-
tarii animalelor in compozitiile plastice este, de buna
seama, nu doar estetica, presupunind decodificari ingeni-
oase ale constructiilor simbolic-alegorizante. Istoria artei
oferd numeroase dovezi. Sa amintim, de pilda, motivele
biblice ale Facerii animalelor sau pitorestile descrieri ale
Arcei lui Noe lucrate Tn Occident inca din secolul al Xll-lea.
Ele decoreaza peretii domului din Monreale, linga Palermo,
zidurile interioare ale Bazilicii San Marco sau incintele
venetienei ,Galleria dell’Accademia”, unde Tintoretto a
pictat pe insusi Dumnezeu creind vietuitoarele si ,,plutind”
apoi in mijlocul lor. Oare detaliile ne pot spune ceva in
plus?

Tn mai toate lucrdrile pomenite, dar si in altele de
factura traditionald, ciinele ocupa o pozitie privilegiata,
sugerind indeobste devotamentul si fidelitatea. Uneori este
folosit ca alegorie a Cercetarii, Memoriei, Iscodirii sau a
Mirosului; alteori, precum clinele de la picioarele Sotilor
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Arnolfini — tabloul lui Jan van Eyck — simbolizeaza fidelitatea
conjugald. In Portret de doamnd in rosu al lui Pontormo, dar
si in Doud doamne al lui Carpaccio, sau in Meninele lui
Veldzquez, nostimul patruped apare in postura compa-
nionului preferat al doamnelor singure sau al copiilor
risfitati de la curtea regald. Tn versiune statuard, clinii
pazesc mormintele regilor Frantei (vezi Catedrala pariziana
de la Saint Denis) sau devin calduze ale orbilor, simbolizind
yvederea” lor dislocata. Figura agresiva face doar ciinele
surprins in scene de vindtoare, dar adesea rolul sau este
strict decorativ, vizind etalarea insemnelor de putere ale
stapinului. Numai cerberul mitologic, cel cu trei capete,
pazitorul Infernului, sau ciinele care sta la picioarele lui luda
in Cina cea de taind primesc atribute negative, sugerind —
dupa caz — raul, viclenia, invidia sau dusmania.

Care este soarta clinelui In reprezentarile postmo-
derne? Cel putin doua din experimentele recente au ramas
de pomind, punind in discutie chiar limitele artei sau
moralitatea unor ,inscenari” revendicat artistice. Rusul
Oleg Kulik realizeaza instalatii video in care se filmeaza
comportindu-se ca un ciine. In unele ”actiuni” apare gol-
golut, cu zgarda si lant la git, 1atrind zgomotos sau muscind
din picioarele nefericitilor trecatori. Care ar fi mesajul
autorului? Rusii trebuie sa fie agresivi, sa-si arate ,,coltii”, sa
muste ferm din ,,pulpa” Occidentului. Mai putin sensibila la
subtilitati artistic-metaforice, politia |-a arestat pe excentric,
suspectindu-| de... turbare.

fn 2007, cu ocazia Central American Biennial of Art,
Guillermo Vargas Habacuc a ,,expus” un ciine viu, legat cu
lantul si lasat Tn agonie, fara hrana si apa, sub privirile
curioase ale publicului. O suta de mii de vizitatori s-au
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perindat prin fata originalei opere de arta, contemplind
,estetic” scena, meditind la sensul ei ,profund”, fara a
inteveni cumva. Societatile de protectie a animalelor au
protestat ulterior, sanctionind cinismul si imoralitatea celui
care, in numele artei, ar fi dorit sacrificarea unei fiinte vii. In
interpretarea artistului, ar fi fost vorba de un test asupra
felului Tn care se comporta publicul de arta, mai degraba
snob si pasiv, sau asupra modului Tn care institutiile
responsabile cu organizarea unor astfel de evenimente sint
dispuse sa accepte sau sa etaleze proiecte comerciale,
asezate insidios sub semnul artei. S8 mai spun ca Habacuc a
fost invitat sa expuna acelasi ,proiect” de succes si in
numeroase alte locuri?

intre artistii autohtoni, Adrian Crismaru s-a remarcat
mai mult decit altii prin perseverenta cu care, in anii din
urma, a transpus in registrele vizuale motivul canin. Discret
subversiv, mereu sofisticat si imprevizibil, el ilustreaza in
chip exemplar conditia artistului postmodern, aruncat fara
voia lui in valurile agitate ale tranzitiei. Este si motivul
pentru care arta sa refuza pariul cu gratuitatea, atelindu-se
mai curind unor proiecte ,sanitare”, de ,igiena vizuald”,
menite — in intentie, cel putin — sa modeleze sau sa rafineze
modul nostru de a privi. Ar trebui, pare a spune autorul, sa
ne priveascd felul in care privim arta, dar si ceea ce se
petrece in jurul nostru. Cu multa ironie, lucrarile lui
Crismaru transfigureaza banalul, asamblindu-l in formule
centrate pe subiecte reale, de actualitate. Rolul lor este
estetic sau decorativ — pe de o parte; social si terapeutic —
pe de alta. Fiecare din tablourile lui Crismaru povesteste o
»istorie”; fiecare trimite la intimplari si personaje demne de
evocat. Deconstruind prejudecati, artistul pune Tn joc o
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poetica vizuald a angajamentului public, una care face din
imagine o sursa inepuizabila de mesaj — referinta esentiala
a unei arte voit implicate in proiecte de schimbare.

Daca pictorul clasic atribuia ciinelui un rol secund,
adesea decorativ, Crismaru transforma patrupedul vaga-
bond in protagonist al reprezentarii. Nu este vorba despre
modele imaginare; ciinii pictati de artist au identitate certa,
au nume si pot fi localizati. ntr-o lecturd ,transpusa”, jo-
vialul maidanez devine cind simbol al artistului ,,comunitar”
(fara stapin, indraznet si provocator, sfidind cu ostentatie
spatiul celor gravi si oficiali), cind aproapele nostru cel mai
blajin, meritind sa fie privit cu prietenie, ingaduintd sau
compasiune.

Cel mai nou proiect al lui Adrian Crismaru activeaza o
data in plus complicitatea dintre artda si joc, Tmbinind
umorul cu seriozitatea, intr-o ambianta colorata, plina de
surprize. Maidanezul poarta si aici masca artistului rebel,
imprevizibil, greu de disciplinat. Autorul ne asteapta in
galeria ieseana cu... 54 de ciini comunitari. Sper sa nu muste
pe nimeni. Riscam?
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Terapia prin arta

Gasim in Cercul mincinosilor, culegerea de povestiri
filosofice a lui Jean-Claude Carriére, dialogul dintre un orb si
Srulek, echivalentul polonez al lui Nastratin Hogea. Orbul il
roaga pe Srulek sa-i spund cum arata zapada. ,Alba”, fu
raspunsul imediat. ,,Dar ce inseamna alba?”, intreaba inca o
datd orbul. ,Albd — spune Srulek — inseamna asa, ca
laptele”. ,Dar laptele cum e?” ,Laptele e ca si pasarile
acelea de pe ap3, stii tu, lebedele.” ,Dar, spune-mi Srulek —
indrazni orbul — cum arata o lebada?” ,Ei bine, este o pasare
mare, cu aripi mari, cu un git lung si arcuit si un cioc cam
asa...”. Srulek si-a indoit incheietura minii precum gitul unei
lebede. Orbul a atins mina, a pipait bratul lui Srulek, apoi a
spus multumit: ,,Acum inteleg, in sfirsit, cum arata zapada”.

Care este morala acestei istorisiri? De buna seama, ea
trimite la o situatie care pune in dificultate orice teorie a
intelegerii sau a receptivitatii. Cum pot comunica oameni
care angajeaza dispozitive perceptive neasemenea? Este
posibil acordul lor? Este facild intelegerea? inteleptul din
povestirea noastra judeca folosind datele imediate oferite
simturi; orbul, Tn schimb, este obligat sa-si suplineasca
deficienta c3utind sugestii si asocieri compensatorii. In
absenta vederii, reprezentarile lui mentale sint cu totul
altfel decit cele inregistrate de un ins ,normal”. De aici si
firestile inadecvari. Se stie ca senzatiile depind de ceea ce
ne este dat prin intermediul simturilor accesate. Integri-
tatea acestora garanteaza integritatea perceptiei. Pot fi
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percepute sunetele unei partituri muzicale de catre cineva
fara auz? Dar culorile de catre cineva fara vedere?

Tntr-un articol mai vechi, despre ,Arta pentru neviza-
tori”, publicat in Observatorul cultural (500/2009), Madalina
Diaconu evoca ,,metodele pedagogice multimodale”, dar si
progresele educatiei defective in cimpul artelor. Dat fiind
interesul pentru stimularea facultatilor senzoriale, s-a ajuns la
deschiderea de galerii tactile, la organizarea de workshop-uri
plastice destinate nevazatorilor, la transpunerea tridimen-
sionald a tablourilor, la conceperea de machete din bronz
ale unor cladiri cu arhitectura neconventionala, la editarea
de audio-ghiduri turistice. Cu ocazia unei conferinte new-
yorkeze, antropologi si istorici ai culturii au contestat
interdictia muzeala de a atinge exponatele, aducind ca
argument obisnuintele perceptive ale oamenilor din alte
timpuri, care Tncurajau tactilitatea mai curind decit vazul —
socotit superficial. Pentru gasirea unor solutii de interferare
a sistemelor de semnificare si de receptare artistice
pledeaza si artistii cu dizabilitati. Designeri, arhitecti si
muzicieni cauta, la rindul lor, posibilitati de acces multiplu,
non-discriminatoriu, la arta — in toate formele ei.

Sint cunoscute experientele franceze in domeniu;
vizate sint persoanele in dificultate, bolnavii de orice fel, cu
probleme fizice sau psihice. Jean-Pierre Klein, autorul unei
lucrari despre L’art-thérapie, evoca situatii in care handica-
pul este compensat si pozitivat prin gasirea de formule
alternative. in picturd, absenta bratelor, de pild3, este
substituita de utilizarea altor organe. Exista coregrafii
pentru persoane inapte locomotoriu sau reprezentatii de
»teatru vizual”, destinate exclusiv celor fara disponibilitati
acustice. Important in toate aceste experimente este ,echi-
librul estetic” obtinut din acordul dorintelor cu posibilitatile
concrete de acces la ,,opera de arta”.
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Sint artistii nostri deschisi unor astfel de provocari?
Arta in genere, crede Cornelia Brustureanu, trebuie sa
decoreze, dar si sa innobileze spatiul ambiant. Cadru
didactic la Universitatea de Arte ,George Enescu”, spe-
cializata n design vestimentar, artista ieseanda pare
fascinata de subtilul si misteriosul ,,sunet” al firelor. Pentru
artistul textil, tesatura este text, intretesere de semnificatii,
limbaj viu colorat. Fibra rasucita si impletita, petecul cusut
si rascusut pot compune simfonii vizuale la fel de intense
precum cele articulate din sunetele unei orchestre
obisnuite. Prin natura sa, firul are o structura vibratorie,
asemanatoare corzii de lira. Cu ocazia unei expozitii perso-
nale recente, Cornelia Brustureanu a imaginat structuri
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tridimensionale reprezentind instrumente
muzicale (chitare, trimbite, tulnice) infa-
surate Tn fire. Cuplate abil, formele si
culorile dau indicii asupra rezonantei sau
,sonoritatii” pieselor expuse. Pentru un
surd, ,tactilitatea” e vizuald; rosul crud al
fibrelor care ,imbraca” prin invaluiri con-
centrice scheletul alungit al trompetei
poate sugera stridenta sau ascutimea
sunetului. Pentru un orb, pipaitul cadrelor
acoperite cu fire de grosimi si densitati
diferite faciliteaza ,experimentarea” fieca-
ruia din instrumentele orchestrei. Autoa-
rea crede in posibilitatea de combinare si
de rafinare a registrelor de semnificare,
concepindu-si lucrdrile astfel incit sa se
preteze tatonarilor perceptive de orice fel.

In anumite situatii, existd o reald
solidaritate si o complicitate a simturilor,
care le face sa functioneze compensatoriu
ori sa se sustina reciproc. Esteticile multi-
modale atrag atentia asupra posibilitatii de
a evita caracterul discriminatoriu al artei,
dar si de a explora potentialul ei terapeutic —
din pacate, insuficient studiat. Cornelia
Brustureanu exploreaza noile tendinte
stilistice din zona artelor textile, cautind
acele formule expresive in masura sa devi-
na parte a unui limbaj cu priza universala.
Pe moment, as spune ca si reuseste...
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Pariul mecenatului

Daca ne-am lua dupa frecventa evenimentelor plastice
din ultima vreme, am putea spune ca, in lasi, cel putin la
suprafata, arta bate criza. Artis 2010, salonul de toamna al
artistilor ieseni, organizat in incinta Hotelului Europa, dar si
recentele Interferente, adapostite simultan de Galeriile
,Cupola” si ,Tonitza”, au adunat aproape toata suflarea
artistilor locali. Este, fara findoiala, meritul pictorului
Constantin Tofan (presedintele filialei moldave a Uniunii
Artistilor Plastici), de a fi reusit sa armonizeze eforturile
confratilor de breasla in jurul unor proiecte de o asemenea
amploare. Daca adaugam si vernisajul de la Galeria ,, Dana”,
cred ca ideea unui dialog al genurilor si al generatiilor
tocmai s-a concretizat in chip fericit.

Miza expozitiilor colective de la ,Cupola” si , Tonitza”
nu este neaparat una tematica. Sintem invitati cu generozitate
la un ,picnic” vizual, unde fiecare propune si expune. Jeno
Bartos, Constantin Tofan, Dragos Patrascu, Atena Simionescu,
Valeriu Gonceariuc, Marcel Pavel, Zamfira Birzu, Felix
Aftene, Mircea Eugen, Gabriela Benescu, Sorin Otinjac,
Cristian Diaconescu, Sorin Purcaru, Gabriela si Sabin
Drinceanu, Adriana Micu et alii par sa fi gasit limbajul
adecvat, unul care sa nu atenueze excesiv diferentele, dar
nici sa le amplifice strident. Tocmai de aceea, fiecare
lucrare are propria poveste, alta decit cea a suratelor sale,
aidoma unui roman conceput in capitole distincte, dar
legate Tn aceeasi intriga si in acelasi final. Pentru privitorul
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ocazional, ,concordia discordanta” a ansamblului prileju-
ieste o placuta receptare.

in deschiderea celuilalt eveniment, petrecut la Galeria
»,Dana”, un grup vocal barbatesc a interpretat, cu elanul
patriotic de rigoare, partituri muzicale din vremurile de
glorie ale partidului comunist. Au fost lansate cu aceeasi
ocazie doua numere ale unei publicatii de arta con-
temporana care se incapatineaza sa supravietuiasca,
abstractie facind de ,,tendintele” agonice ale presei. Puncte,
punct, puncte intrd in categoria experimentelor publicistice
neconventionale, realizate prin mixarea textului cu imagi-
nea; revista se citeste in format clasic, dar se desfasoara
maximal si Tn forma unei expozitii — vazuta uneori ca
pretext, alteori ca finalitate a unui proiect. Tematica numa-
rului 17 (,,Trei culori cunosc pe lume”) trimite la problema
identitatii noastre. Cine sintem dupa douazeci de ani de
capitalism? Ne-am eliberat de fantomele trecutului? Tncotro
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ne Tndreptam? De ce sintem cum sintem si nu altfel? Felix
Aftene, Vladen Babcinetchi, Adrian Crismaru, Claudiu Ciobanu,
Marinela Botez, Ciprian Croitoru, Maria Gheorghita-
Vornicu, Mitrut Peiu, Mihai Gitman, Miruna Nicolaev, Melania
Hangan, Andreea Dascalu... ironizeaza miturile raposatului
regim, eliberati de spaimele si de obsesiile acestuia.
Aidoma lui Duchamp, cel care punea Giocondei mustati,
Eugen Pop dedica nostagicilor comunismului un Ceausescu
mustacios, caricatural, de felul celui mizgalit cu inocenta
infantila in cartile noastre de scoald. Mesajul tinerilor artisti
este acela ca raul trebuie exorcizat, pentru ca dogmatismul
si cliseele ideologice sa nu mai recidiveze.

Celdlalt numar lansat, al 18-lea, este structurat pe
ideea reciclarii. Sintem sufocati de produse uzate; deseurile
par a ne coplesi. Reciclarea lor este o problema de respon-
sabilitate personala, dar si una comunitara. Unii artisti au
propus opere de arta obtinute din ,transfigurarea” lucru-
rilor de prisos. Curentul ,noului realism” este un bun
exemplu. Reciclabile in sens fizic, sustin autorii, pot fi chiar
spatiile noastre urbane, atunci cind devin greu de suportat.
»,Fuga Tn natura” fusese pretextul unui proiect de tabara
creativa (Rural Plein Air), rememorat o datd cu imaginile
tablourilor realizate la Hodora de Adina Tofan, loan Pricop,
Cristian Ungureanu, Smaranda Bostan, Bianca Simionescu,
Madalina Croitoru, Codrut Duduman, Mihaela Calin sau
Tibor Olah.

Mobilizind aproape toate generatiile de artisti ieseni,
expozitiile recente pot fi lecturate si ca semn al vointei de
contracarare a tendintelor de pauperizare generalizata. Dis-
confortul financiar nu atrofiaza dorintele; minimalizeaza
insa posibilitatile lor de realizare. Cu totul meritorie este in
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acest context disponibilitatea unor galerii, precum cea
pomenita mai sus, de a sustine proiecte ale tinerilor artisti.

O statistica recenta indica investitia in arta ca fiind cea
mai buna optiune de afaceri dup3 investitia in aur. in Franta
se vorbeste cu satisfactie despre concilierea artei cu
economia. Bancile, intreprinderile de stat si private, direct
sau prin intermediul unor fundatii, pot investi in sustinerea
proiectelor artistice sau in achizitionarea operelor de arta;
anumite facilitati, precum deduceri la plata impozitelor sau
prioritati Tn negocierea contractelor publice, incurajeaza o
vecinatate mutual profitabila.

Parteneriatul cu artistii nu trebuie sa fie unilateral.
Mecenatul presupune simetrie; cel care ofera trebuie sa
primeasca dupa justa masura. Idealismul generozitatii
neconditionate poate fi dublat de pragmatism, atit din
partea sustinatorilor artei, cit si a celor ce o produc, daca
sint statornicite cadrele juridice necesare.

in artd, cel putin, virsta nu este neapdrat un atu al
consacrarii, dupa cum nici tineretea unul al valorii. Promi-
siunile confirmate ulterior pot compensa hazardul unei
investitii ficute la momentul potrivit. In timp, vorba filo-
sofului, ,,nu se stie cine da si cine primeste”. Pentru aceasta
este nevoie de curaj, clarviziune si discernamint si, fara
indoiala, de un veritabil bun gust. Cred ca tocmai acesta
este pariul mecenatului.
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Grecul de la Chisinau

Pentru a clasifica artele, Hegel se folosea de un criteriu
mai putin obisnuit — cel al ,,materialitatii descrescinde si al
expresivitatii crescinde”. Filosoful sugera ca ,greutatea”
materialului din care este facuta ,opera” obscurizeaza
expresia, In timp ce ,usuratatea” lui, dimpotriva, vine in
intimpinarea claritatii. Intre genurile artistice, poezia,
dansul si muzica ar fi cele mai ,usoare”, de aceea sint
situate n virful , piramidei” expresivitatii. Pe de alta parte,
pictura, sculptura si arhitectura sporesc in ,materialitate”,
dar impiedica ldeea sa razbeasca neechivoc in registrul
exterior al semnificarii. Tocmai de aceea, lucrarile masive
lasa continutul pe seama unei intuitii doar aproximative sau
lipsite de limpezimea dorita. Figurile colosale, impietrite in
timp, constring spiritul sa se exprime prin Tnvaluire. Este
cazul Sfinxului egiptean, urias in constructie, dar enigmatic
n sugestie, datoritd constitutiei sale simbolice. intre greci,
spune Hegel, doar miticul Dedal ar fi reusit sa Tnvinga
inertia materiei, eliberind bratele si picioarele statuilor sale,
pentru a le da impresiile de miscare si zbor.

Tot despre un ,grec” am ales sa scriu astazi, reintilnit
zilele trecute la Bacau, cu ocazia Simpozionului National de
Estetica. Nascut in Basarabia (1968), loan Grecu — unul din
importantii sculptori basarabeni din generatia noua — a
absolvit facultatile cu profil artistic de la Chisindau si Cluj,
specializindu-se in sculpturd. Desi inca tinar, a expus fn mai
multe tari, ultima ,iesire” de anvergura avind loc intr-o

61




Petru BEJAN

galerie venetiana. Meandrele existentei da titlul unei
expozitii organizate anul acesta la Centrul International de
Cultura ,George Apostu”, eveniment la care am avut pla-
cerea sa fiu martor.

Lucrarile sculptate de loan Grecu
alterneaza volumele monumentale cu
dimensiunile condensate sau minimale.
Indiferent de suport (bronz, piatra,
metal, lemn), artistul combind ih mod
echilibrat temele figurative cu cele geo-
metrice. Din punct de vedere formal,
prefera asimetriile, deformarile, stiliza-
rile subtile menite sa evite solutiile
banale sau previzibile. Tn plan social,
este favorabil ideii de culturalizare a
spatiului public, de estetizare a acestuia,
prin interventii artistice care sa indivi-
dualizeze placut ambientul in care
traim.

Arta veritabila, crede loan Grecu,
porneste de la viata si de la problemele
acesteia. Artistul responsabil asuma

\
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izbinzile, dar si precaritatile de orice fel, ilustrindu-le n
vocabularul specific genului ales. Limbajul folosit de Grecu
este uneori grav si hieratic, alteori ludic si metaforic.
Asamblind elementele puzzle-ului sculptural deja confi-
gurat, se pot citi semnele unei veritabile antropologii
vizuale, articulate Tn jurul unor intrebari cu miza destinala:
cine sintem? incotro ne indreptam? cum ne putem depasi
conditia? Raspunsurile sint sintetizate plastic in trei cicluri
principale, simbolizind, fiecare, treptele devenirii. Capricciosa
ar exprima starea fragila si instabila a omului in existenta sa
terestra; Pasdrea din noi reflecta nevoia de introspectie si,
totodata, dorinta apropierii de Dumnezeu; Cheile de Boltd
oglindesc efortul de ,spiritualizare” a materiei cu uneltele
artei.

Meandrele existentei traduc in fapt ,capriciile” im-
previzibile, greu controlabile, ale lumii in care traim. De aici
si asocierea cu femininul. Tn mitologiile traditionale,
principiul vietii este unul feminin; el in-formeaza materia,
confera sens si indica directia — chiar daca nu intotdeauna
pe cea buna. ,Capriciile” sculpturale ale lui loan Grecu
surprind citeva din ipostazele femeii de zi cu zi: adorata,
muza, amanta, inselata, Tnselatoarea. Cea deplind si
Femeia-ideea sint lucrari care idealizeaza feminitatea, fie ca
ilustrare a maternitatii, fie ca intruchipare a unei ratiuni
cosmice aflate in dispersie creativa, ambele parind a fi
replici ale gnosticei Sophia, principiul care da cheag lumii, o
vindeca de raul funciar, ,spiritualizind-o” prin gratie si
intelepciune.

Arhitect al miscarilor verticale, poet al desprinderii si
zborului, loan Grecu incurajeaza parcursul ascensional, in
trepte. ,indltarea” presupune coborirea prealabild; mai intfi
prin sondarea ,starilor de spirit” si impacarea cu sine
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(lubire, Melancolie, Demon, Inger, Singurdtate, Speranta),
apoi prin scrutarea inaltimilor celeste si frecventarea asidua
a Caii Domnului. Ca vehicule ale transcendentei, , pasarile”
lui loan Grecu au ceva din supletea si verticalitatea pasarilor
lui Brincusi, sugerind desprinderea de materia bruta, elibe-
rarea de sensibil si inscrierea pe orbita a ceva care ne
depaseste (Pasdrea din noi, Gratie, Obsesii, Pasdrea pdmin-
tului, Partea nevdzutd a zborului).

Lucrarile pe tema Cheilor de boltd au alurd simbolic-
arhetipala; ele Tmpaca robustetea materiei cu armonia
volumelor modelate (Spiritualizarea materiei, Sdminta exis-
tentei, Virtelnita timpului, Drumul sufletului, Sacrificiu Tn
alb, Pldcerile sensibilitdtii, Sacrificarea eului, Indltarea prin
coborire), Timbracind ideile de unitate si perfectiune in
carcasa unor forme impresionante — cubice, sferice sau
ovoidale.

Pe loan Grecu 1l intereseaza nu atit frumusetea expre-
siei, cTt puterea ei de semnificare. Geometrizind lucrurile,
am spune ca prima tine de forma, in timp ce secunda
trimite spre temeiuri si profunzimi. Sculptorul este preocu-
pat sa surprinda nu estetismul gesturilor, cit forta si
tensiunea acestora; nu gratia pasarii sau eleganta zborului,
cit elanul prealabil care le inalta si sustine. Am toate moti-
vele sa cred ca ,grecul” de la Chisindu reuseste justa
masura intre ,subtilitatea” ideilor si ,greutatea” materiei
pe care o prelucreaza artistic. Expozitia de la Bacau este
inca o dovada concludenta in acest sens, reconfirmind si
disponibilitatea artistilor basarabeni de sincronizare cu
tendintele curente, de inspiratie europeana.
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Adina Tofan, in cautarea ,,capului” pierdut

Cadru didactic la Universitatea ieseana de Arte, Adina
Tofan debuteaza cu instalatii, performances, proiectii video,
fotografie, pentru a se opri ulterior la pictura. De curind a
sustinut o teza de doctorat in arte vizuale pe tema spatiilor
neconventionale de expunere. Inventiva si mereu surprin-
zatoare, artista dovedeste o reala maturitate in alegerea
temelor si a tehnicilor de lucru. Crede ca scopul artei este
acela de a spune adevarul, chiar daca acesta nu poarta
intotdeauna marca binelui. Lucrarile sale trateaza subiecte
cu vadita Tncarcatura biografica, importante in propria isto-
rie sentimentala, intelectuala sau profesionala.
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Despre gdini, bdrbati si alte vietdti a fost titlul ultimului
eveniment personal organizat la ,Cupola” ieseana, inainte
de a pleca sd vadi... ce mai e putred prin Danemarca. In
incinta galeriei erau expuse lucrari de mari dimensiuni, infa-
tisind gaini decapitate, jumulite, Tn posturi stranii, osten-
tative, amestecate cu portrete recognoscibile de barbati si
copii. Alaturi, pe un monitor, rula filmul unui singeros sacri-
ficiu galinaceu, savirsit cu gravitate netrucata pe fundalul
sonor al ,Baladei” lui Ciprian Porumbescu. Puteau fi privite
si citeva fotografii, la scara marita, ale victimelor ritualului —
fnaripate cu penajul dispus Tn evantai sau n ingenioase
combinatii florale. Simtul olfactiv al publicului era incercat
de o instalatie frumos mirositoare, asezata in loc central — o
gaina ,in carne si oase”, bine fripta si rumenita la rotisor.
Personajul principal fusese evocat, astfel, in mai multe re-
gistre de semnificare.

Autoarea traduce ansamblul intr-o grild antropologica;
gdina este metafora vizuala a victimei de vocatie, jertfita pe
altarul cuplului. Tn economia vietii domestice traditionale,
cocosul (barbatul) este ,,capul”, in timp ce gdina (femeia) —
obedienta partenerului — joacad un rol second. Fara ,cap”,
adica fara stapin, gdina isi va pierde sensul si echilibrul.
Ramasa ,de capul ei”, gospodina devine ,barbatad”, substi-
tuind dupa puteri partea absentd. Prin transfer de roluri,
sacrificiul gdinii Tnseamna emancipare, eliberare de sub
tutela autoritara a celuilalt. Femeia devine ,cap” siesi;
poate face orice, inclusiv lucruri care nu-i sint proprii si nici
nu-i procura o placere aparte.

,Demetaforizata” cu bisturiul, gaina rdmine totusi... gaina,
fiind livrata consumului imediat, de satietate. lata de ce, pe
finalul vernisajului, participantii au fost invitati sa devoreze
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subiectul, sa se infrupte cu dintii din el. ,,Opera” a devenit
astfel accesibild, satisfacind deopotriva pofte estetice si...
famelice. Generozitatea speculativa, diversitatea solutiilor
expresive, rasfatul gustativ integrat in context au transfor-
mat vernisajul intr-un show rafinat, cu totul neconven-
tional, gustat de public si la propriu, si la figurat.
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Dragos Patrascu — geometrii simbolice

in a sa Galaxie Gutenberg, Marshall McLuhan evocd o
intimplare povestita in cartea unui antropolog englez, pre-
ocupat sa inteleaga naravurile omului situat la antipozii
civilizatiei. Un inspector sanitar, poposit in mijlocul unui trib
african, cauta a-i invata pe indigeni cum sa se fereasca de
boli. Pentru o mai buna ilustrare, acesta le-a proiectat
bastinasilor un film despre cum sa procedeze pentru a
scapa de gunoaie, de apa statuta din jurul colibelor, de
tintarii care le amenintau sanatatea. Chestionati asupra
imaginilor vazute, cei mai multi faceau trimitere la... o
gdina pestrita. Rederulind filmul, realizatorii au descoperit,
intr-adevar, ceea ce nu observasera; o agila inaripata, taind
in fuga cadrul indepartat. Cit priveste mesajul, opiniile erau
fie vagi, fie lipsite de noima. lata deci ca, desi privim, nu
vedem intotdeauna aceleasi lucruri.

Mi-am amintit de aceasta ,istorie” zilele trecute, la o
discutie seminariala pe tema investirii simbolice a spatiului
ambiant. Sugeram ca prezenta unor lucrari de arta in locatii
cu destinatie publica — sociala sau comerciala — poate spori
in buna masura vizibilitatea si anvergura acestora din
urma. Am cautat exemplul cel mai la indemina, credeam eu —
Clubul ,Motor” din inima cartierului studentesc ,Tudor
Vladimirescu”. I-am intrebat pe tinerii studiosi daca au fost
acolo si ce anume le-a retinut atentia. De trecut, trecusera
aproape toti. Imagini memorabile? O motocicleta cool
infipta in peretele exterior, mese de tenis, biliard, tinte
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pentru darts, bere, fete, fum, chelneri, muzica... Intr-un
tirziu, parca presimtindu-mi panica, una dintre studente
mi-a raspuns ezitant tot cu o intrebare: ,Va referiti la
chestiile acelea de pe pereti?” Dupa incuviintare, adunarea
s-a luminat subit; fiecare isi amintea ceva, dar — ca si in
cazul ignorantilor din jungla africana — rupt din context si
nesemnificativ.

Doua situatii, timpuri diferite, aceeasi problema: cum
anume ne gestiondm privirea? In mod frecvent, ochii se
fixeaza pe o directie, dar rateaza involuntar tinta. Se pare ca
operam selectiv Tn chiar propriul cimp vizual. Desi cu ochii
deschisi, ni se Intimpla uneori sa ne deplasam ,orbeste”,
fara sa vedem ceva anume. Dacda nu este patologica,
,orbirea” poate trece drept conjuncturald; tine uneori de
mobilizarea atentiei, alteori de felul in care privirea insasi
este educata. Despre vaz se spune ca ar fi cel mai important
dintre simturi, dar si cel mai superficial. Pentru a nu ramine
la nivelul suprafetelor, privirea trebuie sa ,atinga” obiec-
tul, sa-l focalizeze cu interes si disponibilitate compre-
hensiva. Acest lucru este posibil doar daca ceea ce vedem
»in afara” ne priveste intr-adevar, daca nu sintem cu totul
indiferenti... Cunosc multi oameni care frecventeaza clubul
sus-pomenit vadit insensibili la entuziasmul sportiv intre-
tinut cu vodca, bile si sageti. Spatii de juisare bahico-sonore
se gasesc fara efort. Nu si o lucrare ,cu totul altfel” semnata
de artistul Dragos Patrascu.

Ce am putea vedea in locul respectiv? Sau, mai bine zis,
ce anume ar trebui ,sa nu pierdem din vedere”? O repro-
ducere la scara marita a Omului vitruvian, schitat altadata
de un Leonardo da Vinci; doi cai uriasi — primul semet,
inaripat, cabrat in intentia zborului, celdlalt rasturnat, cu
picioarele in sus; roti de forme si marimi diferite, alcatuind
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un univers mecanic bine asamblat si articulat, ale carui
semne se ,citesc” intr-o ordine previzibila, aidoma unei
carti cu imagini. Modulele succesiv desfasurate au patina
aurie, dind impresiile de miscare, noblete si vechime.
Lucrarea este realizata in intregime din materiale reciclate:
tevi, sirme, instrumente muzicale scoase din uz, totul
capatind alura unei veritabile ,, apocalipse” vizuale.

Dragos Patrascu prefera compozitiile incifrate, codifi-
cate simbolic, pretindu-se unor ,tircoale” hermeneutice
deosebit de promititoare. in una si aceeasi persoan3,
profesorul, curatorul si artistul se intilnesc in chip fericit.
Preda la Universitatea de Arte din lasi, unde isi indruma
novicii pe calea virtuozitatilor grafice. Un doctorat despre
estetica americanului Arthur Danto il situeaza in miezul
preocuparilor de resemnificare a ,operei de arta” si de
legitimare a experimentelor artistice postmoderne. Ca
fervent organizator de evenimente, isi mobilizeaza periodic
tinerii colaboratori in proiecte colective bine ajustate
conceptual (,Erotica” si ,,Salonul de desen” au capatat deja
notorietate). Artistul Dragos Patrascu imbina cu dexteritate
uneltele graficianului cu cele ale asamblorului de imagini si
obiecte. Prefera desenul monocrom, in creion sau penita,
simpatizind probabil cu ideea mai veche potrivit careia
,Cculoarea distruge desenul” (Alain). Uneori combina grafica,
pictura si fotografia, reusind asocieri surprinzatoare sub
raport formal. Tn alte ocazii, obtine structuri compozitionale
inedite, folosind produse din plastic, lemn si metal.

Stilistic vorbind, Dragos Patrascu si-a configurat o linie
personald, usor de recunoscut. Limbajul sau plastic tine
pasul cu vremea; nu exclude nici un clasicism discret, dar
nici provocarile avangardelor de tot felul. Alterneaza
temele grave, axate pe motive simbolic-mitologice, cu
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altele nostalgice sau ludic-frivole. Are un cult special al
valorii, recunoscind influenta maestrilor de la care se
inspira. Lucrarea de la Clubul ,Motor”, spre exemplu,
dovedeste un atasament inconfundabil la programul estetic
al ,,noilor realisti”...

Inaugurat in ambianta culturala a anilor ‘60 de catre
Pierre Restagny, Yves Klein, Francois Dufréne, Jean
Tinguely, Niki de Saint-Phalle, ,,noul realism” se aratase de
la bun Tnceput ostil exceselor consumeriste ale lumii occi-
dentale. Intentia acestuia era sa realizeze ,noi aproprieri
perceptive ale realului”, in conditiile industrializarii agresive
si a saturatiei de obiecte neutilizabile. Protagonistii lui
propun o radicalizare a mesajelor artistice in directie critica,
dublata de revizuirea profunda a mijloacelor de expresie.
Un artist de felul lui Ricard Cézar, de pilda, activeaza ideea
»sculpturii-actiune” (replica a ,,picturii-actiune” exersata de
americanul Jackson Pollock), constind in asamblari si
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compresiuni de obiecte metalice (in special, masini uzate).
Arman, la rindul sau, concepe ,acumulari” din materiale
reziduale (ceasuri defecte, cutii de conserve, roti), iar
elvetianul Daniel Spoerri (originar din Galati) expune Tn galerii
trap-pictures (,tablouri-capcana”) sau esantioane de eat art
(lucrari compuse din legume, resturi de mincare, vesela
cartonata, toate presate si agatate de pereti).

Cum ar putea fi ,citite” piesele expuse de Dragos
Patrascu la Clubul ,Motor”? Tn neobisnuita desfisurare de
forme, doua sectiuni par distincte; una dedicata lui
Leonardo — calc renascentist al lui homo universalis, simbol
al umanitatii integrale, centrate pe geniu si creativitate — si
alta ilustrind agonia lumii de azi, conflictul acutizat al
valorilor, transformat in antiteza belicoasa dintre adevar si
minciund, bine si rdu, sens si non-sens. Marele Arhitect a
dat lumii frumusete, adica proportie, echilibru si armonie.
Tnsd uriasul mecanism pus in miscare devine vulnerabil
datorita gestionarii nechibzuite de catre om a propriului
potential inventiv. Timpul de fata indeamna la reflectie.
Cine sintem? Tncotro ne indreptdm? Cum ne putem salva?

Mesajul lui Dragos Patrascu pare a fi sustiut pe trei
piloni simbolici principali: omul, roata si calul. Pentru a
caracteriza virtutile umane, sint alese doua din modelele
clasice: Vitruviu si Leonardo da Vinci. Primul fusese unul din
arhitectii, inginerii si scriitorii cei mai importanti al Anti-
chitatii, inventind macarale, scripeti, ceasuri mecanice,
clesti, suruburi, clepsidre. Vitruviu credea ca orice edificiu
trebuie sa aiba calitati precum firmitas, utilitas si
venustas, adica durabilitate, utilitate si Tnzestrare estetica.
Situat pe o axa similarad, Leonardo este vazut ca ilustrare a
talentului ingineresc, de vreme ce anticipase functionarea
multor mecanisme moderne de locomotie si zbor. Tot el
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intruchipa modelul artistului de exceptie. Omul vitruvian al
acestuia face elogiul corpului uman intocmit dupa legile
tainice ale geometriei divine. Leonardo i Tnscrie conturul in
figurile simple ale cercului si patratului, aratind ca in natura
formele sint coerente si previzibile, indiciu al unei bune
fntocmiri initiale. Omul lui Leonardo este, totodata, cel al
progresului tehnic, al emanciparii prin experiment si
cunoastere. Reconstituindu-l din resturi, Dragos Patrascu
surprinde omul Tn plin exercitiu euristic, in propriul
ylaborator” creativ, flancat de nscrisuri, schite, angrenaje
rotative, pirghii sofisticate, incercind parca a se reconstrui
pe sine din materialul precar aflat la indemina.

Derivata de la forma inchisa a cercului — replica geome-
trica a perfectiunii —, roata este in egala masura simbol al
istoriei, al trecerii timpului si al mobilitatii catre scop. Rotile
dintate, cu spite, tamburii circulari, rotile mari, mici, in
forma de elice devin elemente de legatura, leit-motiv al
ideilor de ordine si coeziune proprii oricarui mecanism
functional.
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n majoritatea evocérilor mitologice, calul simbolizeazs
forta, vitalitatea, triumful, dar si trufia sau desfriul. Calul
este atributul lui Apollo in calitatea lui de zeu solar, avind
de partea sa atuurile gnozei si initierii. Calul alb trece drept
simbol al puritatii, In timp ce bidiviul negru este unul al
desfriului, trufiei si pacatului. Pegas — calul Tnaripat — sugera
deschiderea spre spiritualitate si noblete, fiind replica
ascensionald a Inteleptului sau a Initiatului; aflat in
intuneric, el poate deveni cadlduza clarvazatoare, sugerind
cautarea unui tel superior; nestrunit si nestapinit, duce,
dimpotriva, la nebunie si moarte.

Caii lui Dragos Patrascu reitereaza intr-un fel destinul
omului generic, situat in intervalul dintre inceput si sfirsit,
dintre viata si moarte. Calul Tharipat poate fi un rapsod al
prapadului apocaliptic, al justitiei finale, dar si purtatorul
mesajului salvator, menit sa indice lumii sensul bun, de
urmat. Calul rasturnat, impovarat de idolul falsitatii, este
vehiculul fatal spre imperiul valorilor inversate. Sintem
afectati uneori de o miopie axiologica, datorita careia ne
este greu sa distingem binele de rdu. Adinciti in recreatii si
distractii fara miza, parem , distrasi” tocmai de la ceea ce ne
priveste cu adevarat. Poate din acest motiv nu vedem
intotdeuna lucrurile cu adevarat importante — cum ar fi, de
pilda, o opera de arta aflata sub chiar ochii nostri.

»Trimbitarea” adevarului detinut de catre artist, poet
sau filosof poate parea unora complet anacronica si stri-
denta. Nu si lipsita de justificare, as spune eu, cita vreme
acestia scruteaza cu un plus de acuitate vizuala atit pers-
pectiva, cit si profunzimea. Lucrarea lui Dragos Patrascu
este o ingenioasa alegorie plastica, excelent fortificata
speculativ, care ne invita sa discutam intr-un cadru cu totul
neconventional, fara pretiozitate academica, despre sensul
istoriei, al omului si al artei.
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Ingerii Antonelei

Se pare ca tineretea este imuna la crizele de suprafata.
Proba? Una din expozitiile recente care propune sa ne
eschivam de la brutalitatea ritmului cotidian prin alterna-
tive artistice. La ,Ateneul” din Tatarasi, Antonela Corban
invita la o evaziune in lumea ,imaginald” a ingerilor.

Absolventd a Facultatii de Filosofie din lasi, Antonela
Corban si-a continuat studiile masterale in Franta, la
Dijon, unde va finaliza o teza doctorald despre filosofia lui
Nietzsche si influenta acesteia asupra picturii lui Gustav
Klimt. Actualmente este bursier post-doctoral la Universi-
tatea ,Al. I. Cuza”, fiind interesata sa studieze, intre altele,
semnificatia lucrarilor lui Klimt aflate (citi stiu?) la Castelul
Peles din Sinaia. Traseele speculative din perioadele de
formare s-au intersectat cu cele artistice, A. Corban optind,
la un moment dat, de pe pozitia autodidactului, pentru
figuratia de factura sacra. Cele citeva expozitii anterioare au
demonstrat o buna cuplare a platformei teologico-filosofice
cu exigentele canonice ale redarii motivelor religioase.

in contextul multiplicarii seriale a icoanelor, fird
asumarea unor competente distincte, se constata astazi o
dislocare a picturii iconografice din zona artei propriu-zise
spre cea a mimetismului artizanal. Asumat mecanic, fara
discernamint, schematismul repetitiv al compozitiilor ico-
nice face greu sesizabile distinctiile dintre veritabil si fals,
inspirat si neinspirat, autentic si kitsch, intre icoana sacrali-
zata si cea destinatda comertului imediat. Poate din precau-
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tie, Antonela Corban fisi refuza statutul de ,iconar”,
admitind ca nici din punct de vedere dogmatic, dar nici
stilistic nu satisface intocmai obedientele impuse de
traditie, chiar daca acestea i sint bine cunoscute. O astfel
de licenta metodologica ii ingaduie mici ,erezii” formale,
care o sustrag registrului canonic rasaritean, fara ca acesta
sa fie radical bulversat ori subminat in fundamente. Com-
binind modalitatile clasice de reprezentare a icoanelor
ortodoxe cu cele surprinse in frescele, vitraliile si mozai-
curile din catedralele occidentale, Antonela Corban dinami-
zeaza tiparele formale consacrate si le Tnvioreaza cromatic.
Ea pastreaza liniile si contururile ferme folosite n pictura pe
lemn, utilizata in proiectele precedente, dar le adapteaza
graficii pe sticld, in care predomina tonurile de auriu,
argintiu si albastru.

Expozitia din decembrie ilustreaza grafic lerarhiile
ceresti, asa cum au fost ele descrise in scrierile patristice si
scolastice (Irineu, Clement Alexandrinul, Sf. Ambrozie,
Dionisie Areopagitul, Grigorie cel Mare), dar si in ,,erminiile”
mai tirzii, din secolul al XVllI-lea, ale lui Dionisie din Furna.
Studiindu-le comparativ, autoarea constata ca exista dife-
rente de abordare atit in sursele teologice, cit si in lucrarile
exegetice. Tot din interes documentar sint consultati
autorii unor tratate de ,, angelologie” — Marc Lorient, Pierre
Manoury, Lynn Fischer, Andrei Plesu.

Retine atentia felul Tn care artista reuseste tratarea
cromatica a arhanghelilor, infatisati — fiecare - in cite una
din nuantele spectrului. Ea face trimitere la o interpretare
mai veche, potrivit careia lumina alba distribuita de Duhul
Sfint se disperseaza in culorile fiecarui arhanghel, indivi-
dualizat astfel in corul celorlati mijlocitori divini. Chipurile
angelice descrise de Antonela Corban degaja vivacitate,
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caldura, disponibilitate afectiva, adaptindu-se fericit ambian-
tei de sarbatoare a Craciunului. Disciplina studiului, inte-
ligenta si, neindoielnic, sensibilitatea slefuitd cu unelte
specifice 1si pun amprenta pe ansamblul lucrarilor expuse.
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Cautari si intilniri inspirate

De dupa geamurile galeriei , Tonitza”, Andreea-Mara
Mancas ne ispiteste cu un hibernal indemn la calm si
regasire. Cine este protagonista? Absolventa a sectiei de
pictura din cadrul Universitatii de Arte ,George Enescu”
(clasa Mihai Tarasi), actualmente mobilizatda n directie
doctorald sub coordonarea profesorului Liviu Suhar. Un
stagiu prealabil de specializare in Marea Britanie, la
Shaftesbury School, i-au consolidat competentele in pictura
de sevalet si in cea decorativa, cu deschideri spre designul
de interior, de mobilier si grafic. Imbind temele clasice
(portret, peisaj) cu lucrari atasate vocabularului postmo-
dern, in care sensibilitatea si conceptul sint asociate cu
reala dexteritate.

Daca una din precedentele expozitii invoca problemele
social-politice ale crizei autohtone, cea prezenta (Calm.
Cdutdri si intflniri inspirate) este asezata sub semnele

Trecind pe lingd iubire Moment de cumpdnd O zi frumoasd
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feminitatii, melancoliei si introspectiei. ,Criza” precede
astfel ,,calmul”, iar acesta din urma anticipeaza, probabil,
urmatoarele demersuri tensionate. In acest nou proiect,
autoarea exploreaza mai multe registre tematice, menite sa
transpuna privitorii Tn acea stare de spirit favorabila atit
reculegerii, cit si sarbatorii. Imaginile sint voit statice, iar
posturile — meditative, nostalgice, detasate de scrupule
,activiste”.

Expozitia Andreea Mancas are o dubla incarcatura,
subiectiva si confesiva. Tripticul anotimpurilor, portretele
vorbind despre cuplu, iubire, asteptarea sau ratarea ei,
chipurile in oglinda, peisajele interioare trimit la calm — calmul
cautarilor, calatoriei, contemplatiei sau regasirii. Autoarea
tatoneaza acea stare de echilibru care sa o fereasca de
indoieli, conflicte imprevizibile si incordari stinjenitoare.
Tonalitatea de ansamblu este una discreta, lipsita de osten-
tatie. Predilectia pentru culorile efasate, siluete diafane,
chipuri abia perceptibile dezvaluie posibilitatile unui alt
registru compozitional, in care formele pierd din ,, materiali-
tate” capatind in schimb gratie, distinctie si eleganta.

Artista se Tnscrie intr-o buna traditie a plasticii femi-
nine autohtone, care mizeaza in buna masura pe sinceri-
tatea si candoarea sentimentelor. Concepute in tiparele
frumusetii si ale seductiei, imaginile evoca incertitudini
personale, probleme nelamurite si frisoane emotive data-
toare de speranta.

in mod premeditat, Andreea Mancas nu forteazi expe-
rimentul si nici noutatea cu orice pret. Pentru propria
biografie artistica, expozitia de la , Tonitza” constituie un
pas important si promitator, prefigurind deja semnele
confirmarilor viitoare. Sa speram ca inspiratia, cautarile si
calmul de acum fi vor fi de bun augur...
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Constantin Tofan — ,,La Gard”

V-ati intrebat cite chipuri poate lua o expozitie? Sau
care este cel mai bun loc de expunere a unei lucrari de
arta? Se stie ca in registrul artelor vizuale, pe lingd muzeele
si galeriile clasice, exista numeroase spatii socotite necon-
ventionale: unele private (garsoniere, garaje, poduri, gradini,
pivnite dezafectate), altele publice (spatii comerciale, piete
aglomerate, strazi, mall-uri, restaurante, showroom-uri,
hoteluri, hale industriale, statii de metrou, holuri si pereti
de bloc, sali de asteptare). Experimentele de tip land art
adapteaza spatiul natural in toate configuratiile lui, in timp
ce artele , digitale” si cele ale ,,comunicarii” confisca spatiul
virtual prin nelimitate accesari on-line. In toate cazurile,
este pusa in joc nevoia de adecvare a lucrarilor de arta la
mediile sau publicurile care ofera maxima vizibilitate si
posibilitate de receptare.

Inovatiile in privinta dispozitivelor de expunere nu sint
straine artistilor ieseni. Pe linga lucrarile de arta monumen-
tala, distribuite relativ echilibrat in aria orasului istoric,
surprind placut expozitiile organizate in aer liber. S3 ne
amintim evenimentele ocazionale de pe strada Lapusneanu,
din fata Galeriilor ,,Dana” si ,Anticariat”, sau complexul
sculptural ambiental din Parcul Expozitiei — din pacate
aproape ignorat. Pentru omul grabit sau pentru cel inhibat
de sobrietatea spatiilor de profil, exista de ceva vreme o
alternativa inspirata, numita frust si direct ,La Gard”. Este,
din cite stiu, singura galerie de la noi deschisa non-stop,
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dupa modelul celei agatate de grilajul exterior al parizienei
Jardin du Luxembourg — accesibila oricind multimii de
trecatori din proximitatea Sorbonei si a Cartierului Latin.

Ideea unui amplasament similar pe gardul Parcului
Copou, aproape de Universitate, la bulevard, este, sa
recunoastem meritorie. Tn istoria sa recentd, galeria a
gazduit deja artisti, arhitecti si fotografi de notorietate
dispusi a iesi in plein air, la o intilnire cu publicul larg.
Trecerea dintre ani il surprinde ,La Gard” tocmai pe
Constantin Tofan, presedintele filialei locale a UAP (Uniu-
nea Artistilor Plastici).

Ca profesor, Constantin
Tofan pastoreste una din
catedrele Universitatii de Arte
»,George Enescu”. Definitivata
si sustinuta in 2004, teza sa de
doctorat facea trimitere la
scrierile americanului Nelson
Goodman, important repre-
zentant al esteticii analitice
contemporane. Unele din
ideile acestuia au rezonat cu
gusturile si optiunile exege-
tului. Arta, Tn opinia lui
Goodman, este constructie de
artefacte, de obiecte inten-
tionale care primesc odata cu
interventia artistului o functio-
nalitate simbolica. Desi recu-
noastea amprenta cognitivista
a teoriilor lui Goodman, docto-
randul de atunci reprosa cu-
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rajos magistrului ignorarea dimensiunii emotionale impli-
cata atit in actul creatiei artistice, cit si in cel al receptarii
acesteia, fara de care arta ar fi dezumanizata si redusa la
scheme inflexibile de semnificare.

Artistul Constantin Tofan pare sa impartaseasca o
filosofie mai curind pragmatica, rezumata in formula care
spune ca ,a fi Inseamna a lucra si a fi vizibil”. Timpul scolii,
al atelierului, al aparitiilor publice este gestionat cu maxima
eficientd. Care ar fi ,reteta”? Consecventa lucrului bine
facut, dublata de o consistenta si perseverenta expunere.
intre temele predilect exploatate se detaseazd cele
figurative, indeosebi peisajul (vegetal, colinar, lacustru),
fara a fi refuzate constructiile abstract-simbolice sau expe-
rimentele inedite, de felul celor situate pe un detabuizat
palier erotic. Poet al culorilor calde si al atmosferelor
tihnite, artistul se distinge printr-un rafinament com-
ponistic Tndelung exersat, sustinut prin abilitatea de a
alterna sau combina tehnicile si stilurile de executie.
Peisajele sale sint mai curind pretexte contemplative si
reflexive; ele reconstituie nu locuri sau secvente din natura,
ci stari de spirit, dispozitii, tensiuni, atmosfere.

Expozitia de ,La Gard” are ca leit-motiv copacul. Miza
unei atari alegeri este subiectiva si simbolica, in timp ce
temeiul decorativ pare secundar. in vocabularul traditiei,
copacul este simbol al statorniciei, al verticalitati, al comu-
nicarii dintre lumi, avind ca versiuni arborele cunoasterii,
pomul vietii, axis mundi — centru al lumii. in traditia
picturala modernista, copacii unor Kandinsky, Mondrian,
Paul Klee ies din registrul imitativ pentru a fortifica un altul,
meditativ. intre copacii lui Constantin Tofan, protagonist
este mesteacanul, nu intimplator cunoscut drept un simbol
al serenitatii si intelepciunii. in cadrele celor peste 30 de
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printuri expuse, natura pare a vorbi in locul omului.
Siluetele izolate ale mestecenilor sugereaza insingurarea,
melancolia, tristetea; copacii in noapte, proiectati pe un
orizont albastru-selenar, trimit la armonia unei lumi ireale,
idilice, parca inaccesibile. Autorul cauta un estetism discret,
in care calmul naturii, linistea, frumosul sa surclaseze in
relevanta zgomotul, uritul si agitatia orasului.

Vazuta dinspre stradd, expozitia lui Constantin Tofan
estompeaza in cimpul vizual al trecatorului diferenta dintre
frumosul artistic si cel natural. Peisajele artistului se absorb
in peisajul naturii; copacii din tablouri par a se confunda cu
cei din fundalul nins al parcului, ,participind” cu propria
masura la splendoarea hibernala a acestuia. Daca zilele
acestea veti urca sau cobori Copoul, nu ezitati sa zaboviti,
fie si doar citeva clipe, in fata... gardului impodobit de
pictori si poeti. Merita!
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Arta, memorie si festivism

in anul din urm3d, putin Tnaintea Craciunului, am
revazut citeva locuri din Maramures pe care le pretuiesc in
chip deosebit: Baia Mare si cetatea veche, complexul
monahal de la Birsana, Sighetul — cu al sau deja emblematic
»Memorial”. Cea din urma destinatie a fost si ocazia de a
chestiona felul in care se pozitioneaza astazi artele vizuale
in raport cu istoria recenta.
Doud sint subiectele care ar
merita un tratament artistic pri-
vilegiat: rezistenta anticomunista
de pind Tn 1989 si evocarea
victimelor Revolutiei. Cum arata
lucrarile tematice expuse pina
acum in orasele noastre mai
importante?

Sa luam, de pilda, cazul
Bucurestiului. ,Piata Revolutiei”
consemneaza un esec de anver-
gurd. Conceput de inginerul
Alexandru Ghildus, ,,Memorialul
Renasterii — Glorie Eterna Eroilor
si Revolutiei Romane de la 1989”
este materializarea nefericita a
unei sensibilitati estetice slefuita
pe calapodul kitsch-ului grandios,
amintind de vremurile apuse.
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Procedind la un fel de hermeneutica spontana, hitrii
bucuresteni au supralicitat sensul megalitului vertical,
depdasind in apelative toate intentiile auctoriale. Supranu-
mele atribuite monumentului scutesc de grija oricarei
descrieri: teapa lui Ghidus, vector cu coronita, cartof tras in
teapa, scobitoare cu maslina, ghildusa piramida, cutitul din
inima lui lliescu, creier pe bat, cartoful revolutiei, teapa
revolutiei, ou pe bat, testicul la frigare, teapa de 56 de
miliarde. Semeata ,,opera” (are 25 metri inaltime) a stirnit
deja ostilitatea citadinilor dimboviteni, care au asezat-o in
topul celor mai inestetice lucrdri de arta postate in spatiul
public. Malitiosii mai spun ca ar seamana frapant cu o
sculptura din Brazilia, oferita cadou de o revista cu ocazia
unei zile autohtone a brutarului.

Si pentru ca ansamblul sa aiba pereche, foarte
aproape, in parcul din jurul Bisericii Kretzulescu, s-a ridicat
un alt monument, dedicat tot Revolutiei, semnat de lon
Nicodim. Tn absenta oricdror sugestii hermeneutice,
lucrarea face loc fie nedumeririlor, fie perplexitatilor. Daca
ne-am increde in bunele intentii auctoriale, am spune ca
este o reprezentare alegorica a monstrului totalitar — un
trup ingenuncheat, dezumanizat, fara cap, din umerii caruia
se desprind amenintatoare bratele protestului si revoltei.

Timisoara, din cite stiu, nu are incd un monument
reprezentativ — comemorarile anuale facindu-se, dupa im-
prejuradri, in locuri care amintesc evenimentele singeroase
de altadata. lasul insad, orasul revolutiilor ratate, are de
curind unul, situat central, linga Muzeul Unirii, vizavi de
Statuia Independentei. Lucrarea este din bronz, are o
inaltime de sase metri, fiind realizatda de artistul Vasile
Leondar — un roman stabilit in Belgia si consacrat acolo. Nu
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lipsit de dramatism si de sugestivitate, monumentul
reprezinta trei persoane ducind povara unor lanturi grele;
fizionomiile efasate, atitudinea si incordarea corpurilor
sugereaza tensiunea represiva si martiriul cetateanului
anonim. Fiind, fara indoiald, un cistig Tn plan artistic,
monumentul iesean al victimelor comunismului nu iese, din
pacate, deloc in evidenta. Pitit Tndaratul unei parcari aglo-
merate, fara expunere stradald, pare deocamdata locul
ideal al festivismului ocazional, de parada. Cel putin o data
pe an, reprezentatii faunei politice locale vor lacrima fari-
seic, mimind piosenia adecvata momentului si, bineinteles,
functiei.

...5a revenim nsa la Sighet. Gasim aici un ,Memorial al
Victimelor Comunismului si al Rezistentei din Romania”.
Rolul sau, in intentia organizatorilor, ar fi fost acela de a
arhiva marturii ale demnitatii romanilor care au refuzat
obedientele impuse de fostul regim, de a functiona ca
yantidot al uitarii”. Pe lingd celulele in care si-au gasit
sfirsitul lideri ai partidelor istorice, scriitori de prestigiu,
artisti, preoti, dar si numerosi oameni simpli, spatiile fostei
inchisori adapostesc imagini cu valoare documentara
interesate sa recompuna atmosfera sumbra de odinioara.
Referintele din zona artei nu lipsesc. Una trimite la
prizonieratul lui Corneliu Baba, despre care nu se stiu prea
multe detalii. De asemenea, o intreaga sectiune (,Epoca de
aur si comunismul kitsch”) a fost dedicata artei proletcul-
tiste si omagiilor plastice aduse de artisti Ceausestilor:
carpete cu chipurile infrumusetate ale celor doi, statuete
din bronz reprezentind cuplul prezidential etc. Printr-un joc
al istoriei, kitsch-ul devine ,,document” al pervertirii gustu-
lui si valorilor estetice.
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Curtea interioara a muzeului de la Sighet este locul de
expunere a unei lucrari dedicate tot victimelor comunis-
mului. Realizatd in 1998 de catre sculptorul bucurestean
Aurel Vlad, Cortegiul sacrificatilor surclaseaza prin concep-
tie, forta de expresie si stil toate monumentele similare de
la noi. Ce putem vedea sub ferestrele inchisorii de trista
amintire? Un grup de 18 prizonieri, barbati si femei, goi,
voit supradimensionati, deplasindu-se intr-o cadenta ma-
cabra spre zidul imprejmuitor, Tnalt si inaccesibil, simbol al
orizontului obturat, al Tnchiderii care nu se mai deschide.
Lucrarea poate fi incadrata intr-o veritabila poetica vizuala
centrata pe semnificarea tragismului si a suferintei. Perso-
najele sint surprinse in posturi care exprima umilinta
extrema, neputinta, disperarea. Frenezia gestuald a detinu-
tilor Tnaintind spre nicdieri creeaza impresii de apasare,
teroare si cosmar. Multiplicarea
chipurilor schimonosite de spaima
potenteaza dramatismul, evocind,
pe de o parte, limitele de nesu-
portat ale umanului, pe de alta -
mostruozitatile neomeniei.

Cortegiul lui Aurel Vlad este,
fara dubiu, o lucrare exemplara in
contextul evocat. Sper ca atit struc-
tura compozitiei, cit si amplasarea
cu totul inspirata sa o feresca de
avansurile politicianiste si de proto-
colul parazitar care putea-o trans-
forma in altceva decit este in fapt: o
opera de artda valoroasa, deosebit
de expresiva, pe masura temei
abordate.
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,Babilonul” lui Felix Aftene

Printre artistii ieseni din generatia Tnca tinara, Felix
Aftene se bucura deja de rasfatul unei notorietati mai putin
obisnuite. Interviul cu Bernard Pivot, din 2004, pentru
emisiunea Double je (difuzata pe mai multe canale tele-
vizuale francofone) confirma racordul consistent la un
discurs estetic vadit deprovincializat, dar si situarea sa pe
versantul greu de escaladat al performantei. Numeroasele
»expuneri” publice, in tara si in afara ei, intotdeauna bine
cumpanite, au mentinut receptarea critica Tn registrul
superlativ. Reportajele, cronicile, relatarile de presa au
contribuit la o bund mediatizare. Ceea ce, in cazul unui
artist aflat Tn staza ,emergentad”, nu este rau defel. Chiar si
scandalurile par sa-i fi priit, desi fara premeditare. Sa ne
amintim de ,indignarea cetdteneasca” iscata odata cu
etalarea ,La Gard”, in Copou, a unor lucrari socotite ca
»imorale”, intrucit, in judecata criticilor de conjuncturs,
acestea contraziceau anumite exigente puritane.

Urmarindu-i evolutia, as spune ca Felix Aftene fsi desfa-
soara programul artistic cu rigoarea unui geometru. Fiecare
proiect se inscrie intr-o cadenta a interogatiilor simple dar
esentiale; miza acestora este intelegerea in genere a lumii,
a omului si a propriei persoane. Ciclurile anterioare 1l
surprind in vecinatatea unor teme cu vadita Tncarcatura
filosofica: Geneza, Babilon, Semne, Madsti, Cine este,
Doamne, omul?, Cddere in timp. Este vizibila in lucrarile de
pind acum o inedita combinatie intre gravitatea metafizica a
problemelor si ludicitatea rezolvarilor plastice.
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Primele compozitii trimit la vremea coagularii elemen-
telor, a vibratiei lor energetice, la momentul nasterii univer-
sului si al crearii omului. Ciclul despre ,Masti” aduce in
scend personaje histrionice, siluete burlesti care evoca
atmosfera carnavalesca premergatoare sarbatorii hibernale
a nnoirii anilor. Atasamentul nostalgic-subiectiv este intarit
de intentia disimulatda a schitarii unei saga vizuale ce
restaureaza n tusa ironica ,spiritul” satului moldav de
altadata. Si aici, dar si in alte lucrari, decorurile si perso-
najele amintesc de exuberanta formala a picturii flamande,
asa cum se regaseste ea in tablourile lui Hieronymus Bosch
sau ale lui Pieter Bruegel — Batrinul (autorul ,Turnului
Babel”). Asumarea unei tente manieriste il ajutd ca in
compozitii sa recurga la simboluri, la multiplicarea pla-
nurilor, la distorsiunea si deformarea voita a corpurilor, la
erotizarea lor discretd, ca si la utilizarea unor efecte de
lumina contrastante.

Temele recente contin o data in plus sugestii mitico-
filosofice. ,Lumea nu-i cum i, ci cum o vedem” — glosa
Eminescu in marginea unui gind schopenhauerian. intr-o alt3
formula (,lumea este reprezentarea mea”), Schopenhauer
devine pretextul lucrarilor care pun in discutie destinul
uman. In seria intitulatd ,Cine este, Doamne, omul?”, dar si
in ciclul inspirat de Cioran — autorul , Caderii in timp” —,
Felix Aftene se apropie de tusele unei picturi metafizice, in
care se regasesc distilate neoclasicismul manierist, dar si
voluptatile onirice de factura suprarealista. Din sinteza
acestora, Felix Aftene construieste lumi imaginare, ,locali-
zabile” n interstitiul dintre cer si pamint, dintre oameni si
zei; este lumea personajelor mitologice, in care divinul si
omenescul se imputineaza Tn masuri imprevizibile, dar se si
complinesc. Ce se intimpla cu omul care a pierdut sansa
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eternitatii, cazind in timpul fizic, al evenimentelor derizorii?
Alege lamentarea, ori se bucura de bucuriile accesibile hic
et nunc, aici si acum? Raspunsul, evident, este unul
optimist.

Doua sint recomandarile pe care vi le-as face: sa vedeti
fie Vdnzdatoarea de pdsdri, expusa zilele acestea la
»Cupola”, fie Babilon — o lucrare mai veche, situata pe holul
Directiei Generale a Finantelor Publice, in centrul lasului.
Ma opresc asupra celei din urma, nu atit datorita
proportiilor (74 de metri patrati), cit mai ales datorita
anvergurii speculative si rafinamentului compozitional.

Vinzdtoarea de pdsdri

Miza proiectului mural este una antropologica. Omul
este leit-motiv al dispunerii in registre succesive si supra-
puse, asemanatoare felului in care sint surprinse ,istoriile”
religioase pe peretii bisericilor pictate de la noi. Publicul
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este invitat sa citeasca in uriasa carte cu imagini naratiunea
propriilor intimplari ale mintii — cele care il pun in relatie cu
soarele, cu Dumnezeu, cu mitul, traditia, muzica, jocul,
zborul, sacrificiul, cu sine sau cu idealurile sale.

Urmind ciclului dedicat , Genezei”, Babilonul lui Felix
Aftene descrie povestea vizuald a omului generic, ,osindit”
sa-si gestioneze propria libertate intr-o lume a diversitatii
fara de hotar. Ansamblul formal indeamna privitorul la
reflectie si sobrietate. Fiecare din registrele pictate are
logica lui, nscrisa, la rindu-i, Tn logica persuasiv-simbolica a
intregului. Gasim in lucrarea autorului, deopotriva, inventi-
vitate, talent si bun gust. Toate aceste calitati ne dau, in
privinta artistului, cea mai buna recomandare.
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Duetul Drinceanu

Mitul romantic al creatorului insingurat, care isi gestio-
neaza pe cont propriu talentul nativ, este deja compromis.
Pentru artistul de azi, izolarea pare a nu mai fi o solutie. Are
sanse de izbinda sporite insul care alege sa se eschiveze
oricarei formule asociative? Pot doar geniul si inspiratia
individuale sa surclaseze ,retetele” sofisticate ale consa-
crarii?

As spune ca, mai mult decit oricind, vremurile de fata
indeamnd la repliere — de grup sau institutionald. Tn locul
idealismului egocentric, sint de preferat acele solutii care
mizeaza pe asociere si parteneriat. Avantaje? Concertarea
praxisului artistic in formule omogene tematic, dar si mai
buna lui administrare, etalare si promovare. Chiar si vecina-
tatile domestice pot fi eficient exploatate. Tn acest context,
m-as opri la Gabriela si Sabin Drinceanu — doi dintre artistii
meritorii ai generatiei de mijloc.

Formata la lasi, in cadrul Universitatii de Arte, Gabriela
Drinceanu experimenteazd cu egala dezinvoltura ofertele
sculpturii (specializarea din facultate) si ale picturii. Cursu-
rile Scolii de Arta Monumentala, de pe linga Patriarhia
Romana, o vor ajuta sa performeze in zona picturii reli-
gioase si a restaurdrii de biserici. Prima optiune pare sa-i
convind in masura sporitd. Incd de la primele lucrari, artista
este interesata sa schiteze un breviar antropologic al gestu-
rilor elocvente.
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Vazut ca semn elementar, gestul indica, dar si indivi-
dualizeaza. Sintem, intr-un fel, suma gesturilor care ne
surprind si caracterizeaza. Ciclurile despre ,Oameni-stari”,
Jingeri si oameni”, ,Transferuri inscenate” aduc in prim-
plan omul, corpul fizic al acestuia, angajat in sugestive
,dialoguri gestuale”. Compozitiile Gabrielei Drinceanu pun
in contrast duritatea materialului cu subtilitatea ideii.
Decupate in lemn si fortificate cu metal, corpurile sale refu-
za geometriile conventionale, articulindu-se in chip surprin-
zator pentru a da impresiile de miscare, forta, zbor sau
gratie. Corpurile sint uneori supra-omenesti (in ipostazele
angelice), alteori mixate straniu cu chipuri si siluete zoo-
morfe. Ispite inconstiente, ingerul si fiara marcheaza decisiv
felul de a fi al omului.

Spre deosebire de ,sculptura gestualda” a lui Aurel Vlad
(despre care am vorbit cu alta ocazie), in care este evidenta
staruinta unei figuratii non-echivoce, corpurile Gabrielei
Drinceanu par ,dezbracate” de orice realism anatomic, fiind
croite liniar, in forme plate, dar dispuse in ansambluri tridi-
mensionale. Recompuse din fragmente aparent dizar-
monice, aidoma unori puzzle-uri destructurate cu intentie,
ele pot fi privite din unghiuri diverse si supuse multiplelor
posibilitati de lectura si interpretare. Atmosfera pare una
de carnaval, in care comedianti anonimi isi etaleaza core-
grafiile preferate, fiecare devenind protagonistul unei piese
care se re-joaca fara oprire. De aici vigoarea ,,arhetipurilor
umane”, a elementelor de stabilitate si continuitate
reproduse intr-un ciclu distinct. Alaturi de om, ingerul revine
obsesiv. Artista insista asupra anumitor elemente corporale
investite simbolic - ochi, miini, ,aripi”. Lucrari precum Scard
sau Arbore alatura, in forma colajului, ochii Mintuitorului
din diversele icoane crestine. Privirea lui Dumnezeu o intil-
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neste pe cea a oamenilor. Mina, la rindu-i, traduce ,stari”
ale omului, asa cum aripile invita la zbor sau la plimbari in
Cdruta cu ingeri.

Realizata dintr-un inspirat altoi simbolico-religios,
sculptura Gabrielei Drinceanu impresioneaza tocmai prin
fertila sa echivocitate. Suprapunerea registrelor expresive
ambiguizeaza mesajul, deschizindu-l unui vast cimp de
abordare hermeneutica.

Absolvent al Facultatilor de Arte din Timisoara si
Bucuresti, Sabin Drinceanu se consacra in special unei
picturi de inspiratie crestina. Ciclul ,Templelor” ofera
privitorului posibilitatea de a accesa spatiul ritualic al
comunicarii cu Divinitatea. Astfel, templele sale sint ridicate
pe esafodajul trainic al elementelor (apa, foc, pamint,
timp); au fie semetie verticald, fie cumintenia orizontala a
unor locuri de trecere. Culorile par a avea o miza sporita in
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raport cu formele geometrice. Suprafetele pictate in
albastru, alb si rosu sint asemeni unor antecamere ale
Paradisului — spatii destinate parca rugaciunii si devotiunii.
Prefatd a vesniciei, loc de reculegere, stadiu prealabil
intilnirii decisive, templul face trecerea dincolo de cortina
lumii de aici. Sabin Drinceanu pare sa se fi pozitionat hotarit
in zona picturii de factura abstract-religioasa, pe care o
exploreaza cu pricepere si pasiune.

Gabriela si Sabin Drinceanu infirma mitul artistului
solitar, pentru care insotirea ar fi, deopotriva, obstacol si
neimplinire. Poate de aceea, multe din proiectele lor co-
mune au forta si eleganta unui vals in doi. Ei dovedesc
astfel ca in arta, dar si oriunde in alta parte, minima solida-
ritate exterioara ne face uneori mai buni decit sintem sau
declt am putea fi.
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»Strigatu

III

Zamfirei Birzu

Pentru cel ispitit de arcanele iconicitatii, pictura
Zamfirei Birzu este, fara indoiala, o reala provocare. Bio-
grafia profesionalda a acesteia evoca in linii mari traseul
conventional al unei ascendente sustinute pe talent si con-

secventa: o specializare in pictura la
Universitatea ieseand de Arte (unde si
preda), un doctorat in domeniul
artelor vizuale, citeva carti si studii de
specialitate, numeroase expozitii si
confirmari critice — fara exceptie,
magulitoare. Membra a Grupului 3D
(alaturi de Felix Aftene si Gabriela
Drinceanu), artista se raliaza in ultimii
zece ani unor proiecte bine inchegate
sub aspect tematic: ,ingeri si demoni”,
,ldentitati”, ,Personaje”, ,Antropo-
centrica”, ,Perceptia omului”. Comun
acestora este efortul de autoedifi-
care, prin altoiul solutiilor artistice cu
o speculatie centratda antropologic.
Lor li se adauga diverse proiecte,
individuale sau colective, derulate in
galerii de pe mai multe continente.
Lucrarile de pictura ale Zamfirei
Birzu sint grupate in serii invocind
Cuplul, Mireasa, Nudul, Portretul,
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Peisajul si Ritualul. Tntilnim in toate acestea o irepresibil3
voluptate a destructurarii formelor. Stridentele petelor de
culoare, dinamismul liniillor — curbe sau frinte —, tusele
nevrotice combinate imprevizibil par a distila sugestii post-
impresioniste, fauviste (Matisse), expresioniste (Munch) si
simboliste (Klimt), in formule personale care nu exclud
nici figuratia, nici abstractia. Spatiul tablourilor sale sea-
mana adesea cimpului de lupta abandonat dupa un asediu
prelungit si istovitor. As spune ca artista se eschiveaza atit
solutiilor facil-mimetice ale academismului, cit si radicalis-
mului experimental de factura postmoderna — ceea ce o
apropie in egalda masura de entuziasmul rebel al ,noului
val”, dar si de moderatia maestrilor consacrati.

Pictura Zamfirei Birzu ritualizeaza emotii, gesturi, eve-
nimente, stari. Surprins in ipostaze adoratorii, de visare,
beatitudine si extaz, corpul devine rascruce de semnificatii,
sursa de ingenioase codificari simbolice, vehicul privilegiat
al detasarilor si replierilor senzoriale. Cuplurile artistei sint
surprinse uneori in exuberanta dansului magic, derulat pe
ritmul partiturilor arhetipale, alteori in forme imbricate,
amintind de coregrafiile indraznete ale Kama Sutrei orien-
tale (Maituna, Extaz, Uniune, Sdarutul). Privitorul reconsti-
tuie etapele unei orgii ritualice, in care corpurile se lasa
confiscate de ispita fuziunii reciproce, estompindu-si dife-
rentele printr-o misticd recuperare a unitatii pierdute.
Dispuse in succesiune, aidoma frizelor din templele indiene,
scenele au alura initiatica, straina oricaror intentii frivole.

Erotismul Nudurilor este lipsit de ostentatie. Pictate in
alb, gri, albastru si rosu, trupurile se inscriu in context,
imprumutind din materialitatea si supletea reliefurilor de
fundal (Nud in piramidd, Livadd cu nud, Nud in balansoar).
,Curburile” si pliurile corporale rezoneaza intim cu ondu-
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larile vailor, colinelor sau lacurilor convertite in ,peisaj”.
Tmpodobite cu motive floral-geometrice (in felul venerabilei
Venus din Willendorf — prototip al frumusetii arhaice),
siluetele par atemporale, evocind matricile feminitatii,
fertilitatii si seductiei. Unele valorifica asocieri metaforice
dintre cele mai curajoase; predominad motivele ascensionale
(corpuri cu aripi, corpuri — scara), acvatice (corpul — sirena),
dar si altele, in care nudul este schitat in forma unor
cartografii anatomice ambiguizate sau a unor suprafete
terestre (liman, lagund, insuld) demne de explorat. Artista
ne invita sa ritualizam gestualitatea de factura erotica,
recanonizind-o, consacrind-o in formule care omagiaza
iubirea si frumusetea.

Portretele Zamfirei Birzu incinta prin acuratetea exe-
cutiei. Selectate in functie de afinitati personale, modelele —
personalitati locale — sint surprinse in tuse caracteriale de
neconfundat. Fizionomiile unor Cezar Ivanescu si Corneliu
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Stefanache, de pilda, privesc parca din lumea in care s-au
retras discret, in timp ce ochii lui Dan Hatmanu te scruteaza
cu sagalnica ironie. Autoportretul da insa masura intregii
disponibilitati tehnice si expresive. Autoarea se surprinde
intr-o poza care trimite la prestanta si eleganta unei
soprane aflate in exercitiul vocalizarii. Cochetaria de factura
clasica este pusa in contrast cu febrilitatea mimicii si a
privirii. Putem intui Tn contururile fetei fie virulenta unui
strigat, fie efortul de accesare a unor tonalitati extreme.
Imaginea sugereaza, deopotriva, tensiune si dramatism. Ce
s-ar putea citi pe chipul Zamfirei? Gratie interpretativa?
Indignare? Revolta? Mirare? Ma eschivez oricarui verdict
transant, lasind cititorului placerea de a-si exersa intreaga
agilitate hermeneutica...

ntre plasticienii ieseni, Zamfira Birzu se detaseaza fira
dubiu prin supletea proiectelor si o manualitate rar intilnita,
favorabila atit experimentului, cit si abordarilor in cheie
clasica. Spre deosebire de fincordarea impersonald din
Strigdtul lui Edvard Munch, cea din Autoportret este una
asumata. Artista ,se vede” implicata visceral in tot ceea ce
face. Strunite armonios, vibratiile ,tipetelor” sale se pot
transfigura in ,,melodii” cromatice incintatoare, vrednice de
toata lauda.
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Delicatese... patate

Galeria de la parterul Moldova Mall ne invita zilele acestea
sa degustam ,,Delicat...esele” Andreei Dascalu. Nu este vorba
de ispita vreunei orgii gastronomice, in felul celor concepute de
excentricul Daniel Spoerri (promotorul eat art — realizata prin
colajul unor materiale comestibile), ci de un proiect pus sub
semnele congruente ale feminitatii si delicatetii. Din
consistenta ,bucatarie” cromatica a autoarei au fost selectate
citeva din compozitiile realizate Tn tonalitati estompate, fragile,
aproape transparente. Motivul exploatat in lucrari este cel al
»corpului absent”, sustras vizibilitatii imediate, dar ,,prezent” ca
impresie si sugestie in multimea de ingrediente care populeaza
imaginarul feminin. Tablourile nu reproduc nici chipuri, nici
siluete umane, ci vesminte, accesorii, obiecte care fac aluzie la
posesorii lor. ,,Personajul” principal al expozitiei Andreei
Dascalu este culoarea, surprinsa — mai putin obisnuit — in tuse
delicate, subtile sau grizate.

Lucrarile pot fi stivuite in doua categorii; una reunind
picturi, cealalta — broderii pictate, doar ca si unele si altele
sint... patate. ,Macularea” lor este, evident, premeditata.
Artista procedeaza parca aidoma copilului care, dupa ce
osteneste indelung la ridicarea unui fastuos castel de nisip,
il ,,deconstruieste” subit, il ravaseste printr-un gest radical
si impulsiv. Autoarea aplica o subtild strategie a diversiunii
iconice. Vazuta ca o ,antiteza cromaticd”, pata creeaza ele-
mentul de contrast pe suprafata tabloului; ea este asemeni
unui corp strain care ,violeaza” armonia ansamblului,
confiscind aproape fraudulos atentia privitorului. in zona
vizibilului, pata de culoare marcheaza, in fapt, diferenta.
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Artista stropeste cu voluptate ursuletul de plus al copilariei,
rochiile diafane, manusile de mireasa, tinutele senzuale si
stravezii, coafurile buclate, lasind impresia ca este de
neconceput un loc al puritatii absolute sau al formelor fara
cusur. Chiar si broderiile — desenate cu migala lucrului de
mind — poarta amprenta unor agresari cromatice. Struc-
turile lor circulare, geometrice, solare, primesc un neobis-
nuit adaos strain. Care este insa miza sau ratiunea macularii
post-picturale?

Rastalmacind lucrurile in cheie psihanalitica, s-ar putea
spune ca feminitatea se defineste prin contrast; este nevoie
de o ,,patd” pentru a da nota distinctiva fundalului. Albul, de
pilda, cere interventia unei culori mai pronuntate pentru a
face vizibila diferenta. Macularea creeaza forme \
aleatorii; ea restructureaza ansamblul si 1l ex-
pune apoi interpretarii. Lucrarile nu pretind un
background conceptual sofisticat, lasind publicul
sa vada si sa inteleaga ce pofteste. Tehnicile
folosite amintesc de experientele nonconventio-
nale ale unor Yves Klein (cel care transforma
corpul feminin in ,,pensule” vii, bune de imprimat
pe pinza), Jackson Pollock (cel care stropea vop-
seaua la intimplare, din bidinea) sau Vanessa
Beecroft (care si varsa culorile direct din galeata).

in ochii Andreei, pind si petele pot fi...
patate (vezi Patd rosie pdtatd), situatie in care
pata se neaga pe sine, se anihileaza, devenind
imagine de sine stititoare. In aceastd ipostaza,
ea poate semnifica deopotriva vidul, capriciile
unei supernove uriase sau intensitatea vreunei
gauri neagre din Univers, care absoarbe totul.
Corpul Tnsusi se topeste in nebuloasa unei pete
fara contur, evazive, pe chiar suprafata tabloului.




Petru BEJAN

Gilles Deleuze — unul din filosofii importanti ai vremu-
rilor noastre — scria ca in ,petele” sale artistul materializeza
tensiuni emotive, ,blocuri de senzatii” indelung sedi-
mentate: ”Pata plata intra in vibratie, se stringe sau se
fringe, pentru ca este purtatoare a unor forte abia intre-
vazute. Este ceea ce caracterizeaza pictura abstracta: faptul
de a pune in miscare forta, de a popula intreaga suprafata
plata cu astfel de forte, a scoate in evidentd puterile
invizibile ale acestor forte, a construi figuri avind aparenta
geometrica, dar care, in realitate, nu ar fi decit forte, forta
de gravitatie, greutatea, forta de rotatie, de invirtire, de
explozie, de expansiune, de germinatie, forta timpului...
Astfel, corpul dispare in interiorul suprafetei sau intrd in
perete sau, invers, suprafata plata se fringe si se roteste,
patrunzind in zona de indiscernabilitate a corpului...”. lata,
asadar, unde am putea gasi legitimitate estetica lucrarilor
artistei iesene.

Tncep sd cred cd se profileaza tot mai hotarit un regim
discriminatoriu al culorilor. Unele sint socotite dure, agre-
sive, reci, intunecate; altele — fragile, voalate, calde, lumi-
noase. Preferam un spectru cromatic, depreciindu-l pe
celdlalt, nemaifiind atenti la... nuante. Timpul prezent pare
potrivnic sensibilitatilor gratioase, ca si firilor delicate.
Pentru moment, Andreea Dascdlu se posteaza Iintr-o
ytandra opozitie” fata de acei
confrati care se pitesc cu incordare
indaratul baricadelor critice, pro-
testatare, lansind precipitat mesaje
contondente. Tn raspar cu acestia,
dar si cu adeptii ,retetelor” comer-
ciale, artista se recomanda a fi una
din promitatoarele ,pete de cu-
loare” ale generatiei sale.
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Un ,,zugrav” postmodern (A. Crismaru)

De multe ori ne incurcam in cuvinte dintre cele mai
simple. Confundam, de pilda, jocul cu joaca. Jocul are miz3,
presupune reguli, contabilizeaza rezultate, stabileste ierar-
hii, tinteste cistigul sau performanta; joaca, in schimb, este
superficiald si capricioasa. Scopul sau finalitatea ei? Destin-
derea, distragerea de la indeletniciri socotite ,serioase”.
Jocul este sobru si interesat; joaca — infantila si dezinte-
resatd. Investim doze variabile din cele doua mai peste tot:
in sport, scris, politica, razboi sau amor. ,Spatiul” jocului
este indefinit. Acceptam, de pilda, ,jocul sortii”, dupa cum
soarta, cinic, isi ,bate joc” de noi. Cum se pozitioneza insa
arta in raport cu jocul? Dar cu joaca?

Chestiunea in sine nu a trecut indiferenta ,speculato-
rilor” in ordine filosofica. Johan Huizinga, de pilda, autorul
lui Homo ludens, argumenteaza in favoarea unei compli-
citdti profitabile intre joc si culturd. Tncordarea si nesigu-
ranta sint specifice jocului. Spiritul de competitie face astfel
incit rivalitatile, tensiunile agonice sau antagonice sa-si
gaseascd rezolvare in organizarea de intreceri nobile si
pasionante. Chiar si artele se inscriu Intr-o cursa a intlietatii
expresive, una care le recomanda, deopotriva, ca atractive
si placute. Din perspectiva disponibilitatii la joc, ies in evi-
denta — crede Huizinga — tocmai dansul, muzica si poezia.
Artele plastice, in schimb, datorita dependentei de efortul
fizic, de rutina manualitatii, presupun jubilatii ludice ate-
nuate. Doar din joaca sau plictiseala ajungem uneori sa
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desenam, sa pictam sau sa modelam. De aici si 0 anume
precaritate a genului in discutie.

Pentru plasticieni, perspectiva olandezului trebuie sa
fie descumpanitoare. Din postura hermeneutului de buna
conditie, Hans-Georg Gadamer reabiliteaza oarecum lucru-
rile. El descrie arta in termeni de ,joc, simbol si sarbatoare”.
Recunoastem in fiecare ,operd” un joc al reprezentarii si
codificarii, dar si un altul, al descifrarii si interpretarii.
Experienta artistica este si ,participativa”, sociald, dar si
evaziva, ludica, dind posibilitatea unor referinte secunde
care o sporesc in ,greutate” sau relevanta. Tot ea ne
sustrage uzurii cotidiene, ne dezbraca de salopetele obis-
nuite, pentru a ne oferi rasfatul unor vesminte festive.

De pe o atare platforma esteticd poate fi legitimat
proiectul derulat, la galeria ,,Cupola”, de mai tinarul Adrian
Crismaru. Doctorand la Universitatea de Arte (sub indru-
marea profesorului Liviu Suhar), artistul s-a facut remarcat
n ultimii ani nu doar prin consecventa ,,expunerilor” publice,
dar si prin coerenta desfasurarii lor. Ciclul , Arta si jocul” isi
consuma astfel un al treilea episod, centrat pe tema ambi-
guitatii dintre ris si plins.

Lucrarile lui Adrian Crismaru fac trimitere la deriva
prelungita care afecteaza ,lumea artei”. Ce se intimpla cu
artistii in vremuri de criza? Cum ar trebui acestia sa reactio-
neze? Adrian Crismaru refuza echidistanta sau neutralismul.
Sintem vrednici de plins, Tnsa risul ne mai poate salva.
Fiecare din tablourile sale evoca o ,istorie” trista, la care
privitorul raspunde cu un zimbet amar. Artistul din picturile
de la ,Cupola” Tnainteaza haotic, lupta cu morile de vint,
aidoma lui Don Quijote, sau ,latrd” la luna ca un ciine fara
stapin. Ciinele comunitar, replica metaforica a ,artistului

104




Lumea ARTEI

fara stapin”, este ipostaziat si in alte lucrari cu amprenta
»,Canind”: una infatiseaza un cline-melc (patruped hibrid,
simbolizind clinele fara adapost, cel care isi poarta ,,casa” cu
el), alta un Strigdt canin in maniera lui E. Munch — excelenta
traducere vizuald a disperarii celui uitat de semeni sau
abandonat. O pictura realizatda in tusa clasica surprinde
umilinta artistului de la ghiseul unei case de amanet, venit
sa-si Tnstrdineze ,sectiunea de aur”, singurul bun pretios
care i-a mai ramas. Alte doua lucrari vorbesc despre ispita
fugii TIn Occident; opinca autohtona ia cu asalt ,cizma”
italiana sau tarlalele spaniole de capsuni, ambele vazute ca
locuri viitoare de fuga sau de exil.

Piesa de rezistenta a expozitiei este autoportretul
intitulat Un alt zugrav, aluzie la o tabloul Un zugrav al lui
Stefan Luchian — unul din cele mai bune autoportrete
psihologice din istoria artei autohtone. Afectat de boals,
dar si de neajunsurile cotidiene, Luchian se surprinde cu
capul descoperit, in postura blajina, tinind penelul in mina
sa dreapta, pregatindu-se de lucru. Crismaru, in schimb,
tine la ,poza”; se picteaza studiat, cu palarie, iar in mina
stinga tine un trafalet. Exista in cele doua tablouri atit
coincidente, cit si contraste. Titlul sugereaza continuitate pe
linia unei meserii onorabile indelung exersate. Pictura
presupune tehnicd si mestesug. Crismaru asuma traditia,
dar si epigonismul; el recunoaste ascendenta Maestrului de
altadata, fata de care se prezinta ca un discipol stingaci, in-
zestrat cu unelte nepotrivite. Intr-o ,lumea de-a-ndoaselea”,
el Tnsusi se picteaza in raspar. Cadrul tabloului este inversat,
astfel incit imaginea refuza luciul si pretiozitatea ramei,
scotind la iveala derizoriul a ,,ceea ce nu se vede” indaratul
pinzei. Chipul artistului este plasat tocmai pe aceasta parte,
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obscurizata pina acum, evocind parca un moment al sin-
ceritatii totale. Recuzita de motive postmoderne este,
astfel, folosita din plin.
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Adrian Crismaru refuza, deo-
camdatd, compozitiile abstracte, ca si
tehnicile neconventionale, in favoarea
unor formule care vor sa imbine, ironic
sau parodic, figuratia si mesajul.
Pentru multi dintre ,,noii zugravi”, arta
nu este joaca. Presupune risc, incor-
dare, nesiguranta, dar si pasiune ori
placere. Crismaru confirma o data in
plus ca ,jocul artei” este prea serios
pentru a fi tratat cu superficialitate.
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Serbarile inimii

intre pértile vizibile ale corpului, nu cred c3 existd una
care sa fi fost ocolitd de entuziasmul reprezentarii. Capul,
fata, torsul, mdiinile, picioarele, surprinse in mimica si
gestica lor, compun vocabularul privilegiat al expresivitatii.
Altfel se prezinta lucrurile cind vorbim despre ceea ce se
gaseste inlduntrul carcasei epidermice. Fierea, plaminii,
ficatul sau rinichii au stirnit doar curiozitati pasagere. Cine
sa fi fost ispitit de ascunsa dialectica a jalnicelor maruntaie?
Inima, in schimb, s-a bucurat de o mai mare consideratie,
inclusiv in ochii artistilor. De ce tocmai aceasta? Poate
datorita intiietatii biologice recunoscute: sustine viata, Ti
masoara si regleaza ritmul, vibrind sau rezonind la orice
stimul. Vazuta de unii drept ,sediu” al sufletului sau
»dispecer” al pasiunilor, inima a fost transferata de poeti si
artisti in registrele simbolului si metaforei. , A avea inimad”
devine cu timpul dovada disponibilitatii afective si
generozitatii, proba indiscutabild de ,omenie”.

Reprezentarea artisticd a organului in discutie are si
temeiuri religioase. Tema ,,inimii sacre” se profileaza inca
din Evul de Mijloc, pentru ca mai apoi, in secolele XVII-XVIII,
datorita campaniilor iezuite, sa capete vigoare supli-
mentara. Un tablou al lui Pompeo Batoni, de la 1760, il
surprinde pe lisus tinind in mina o inima incoronata cu
spini, din care se degaja radiant lumina si caldura, aluzie la
suferintele Mintuitorului, dar si la dragostea acestuia fata
de oameni. De la 1856, crestinii au o sarbatoare a ,,Inimii
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lui lisus”, careia i s-au dedicat si lacasuri de cult (catedrala
Sacre-Coeur, din Paris, zidita la Tnceputul secolului trecut,
este doar un exemplu).

in mentalul colectiv, inima este asociatd predilect
iubirii. Calendarul crestin catolic ii consacra pe 14 februarie
si un patron — sfintul Valentin din Terni (secolul al lll-lea),
martirizat pentru vina de a fi oficiat casatorii intre pagini si
crestini, Tn ciuda interdictiilor impuse. Prin extrapolarea
surselor istorice, acesta va fi revendicat ulterior ca pro-
tector al tuturor indragostitilor. Virtutile amorului Tncep sa
fie sarbatorite mai peste tot, inclusiv in tarile necrestine.
Biserica s-a desolidarizat de un atare motiv de jubilatie,
aratind ca figura tragica a lui Valentin nu poate legitima in
nici un caz euforiile de o zi, chiar bizuite pe sentimente
dintre cele mai sincere. Produsa in laboratoarele mar-
ketingului american, Valentine’s Day a devenit o zi a tuturor
licentelor erotice. Inima, ca simbol al acesteia, este
multiplicata Tn mii de forme surogat, care acorda kitsch-ului
o vremelnica si nedreapta suveranitate. Culmea prostului
gust In ordine artistica este asumata de americanul Jeff
Koons, a carui lucrare — Hanging Heart, o inima inalta de
trei metri, grea de aproape doua tone, suspendata de tavan
si legatda cu o funda rosie — a fost cumparata de un
colectionar cu aproape 24 milioane de dolari.

Si pentru ca penibilul sa fie nu ne ocoleasca, noi,
romanii, am inventat o replica autohtona, Dragobetele,
sarbatoare menitd a anihila succesul de care se bucurd
festinurile cosmopolite de aiurea. Deviza acesteia este nu
mai putin stridenta: ,de Dragobete, iubeste romaneste”.
Cruciada anti-Valentin vizeaza, in principiu, practica
imprumuturilor lipsite de discernamint. Ea legitimeaza Tnsa
si un entuziasm erotic identitar, menit sa ne convinga ca
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noi, romanii, iubim ,cu totul altfel” decit celelalte natii.
Considerat a fi fost un zeu al panteonului balcanic, cu
vechime incerta, Dragobetele este astazi mai curind cari-
caturizat, promovat in felul unui Cupidon in izmene sau al
unui Eros Tn opinci, hotarit sa se opuna cu... pieptul gol
tsunami-urilor devastatoare ale modei occidentale.

Zilele acestea, lasul gazduieste doua expozitii circum-
scrise acestei arii tematice; una desfasurata la Moldova
Mall, dedicata /nimii ca simbol universal, alta la Galeria
Casei Corpului Didactic, intitulata /dentitdti de februarie. La
proiectul din urma, consacrat ludicului Dragobete, subscriu
aproape 40 de artisti — romani si straini — convinsi, probabil,
ca identitatea este conjuncturala, functie de anotimp si de
idolii acestuia. Cum ideea mi se pare discutabila, nu voi
starui deloc aici.

Ce gasim la Mall? Pictura, grafica, instalatii... Inimi
»suspendate de cer” (lonela Mihuleac), inimi ,fripte” sau
,de piatra” (Dorel Gaina), inimi — ,mecanism” (Sorin
Purcaru), inimi tesute n ,,dantela” culorilor (Liliana Bratescu
Nastas), inimi — ,de sticla” sau ,facute tandari” (lulian
Bordianu), inimi — ,ferestre catre suflet” (Violeta Radu),

inimi — ,,pe tava” sau ,conservate in muzeu” (Draga Popa),

III

inimi cu chip uman (Ramona Biciuscd). Cu totul speciala mi
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s-a parut ideea lui lustinian Potoroaca, un tinar de numai 10
ani, de a expune inimi - puzzle in suport ceramic. Structura
inimii e una compozita; pentru a se armoniza, bucatile
trebuie sa se adecveze perfect structurii intregului. Cind
ceva se rupe ori se separa, inima sufera, isi pierde rivnita
integritate.

Semnatarii lucrarilor insista asupra posibilitatilor
nebanuite de prelucrare artistica a acestui simbol, uzat insa
datoritd agresivitatii retetelor comerciale. Perspectiva
asumata este, deopotriva, generica si ecumenica, artistii
eschivindu-se a conferi ansamblului o miza polemica sau un
luciu local. Unul din meritele artistilor de la Moldova Mall
este acela de a se fi ridicat deasupra acelor abordari
festiviste care duc lucrurile in derizoriu. Inimile noastre nu
sint mai bune sau mai colorate decit ,ale lor”, dupa cum
iubirea ca atare nu trebuie transformata intr-un eveniment
exhibat cu ostentatie doar la rastimpuri.

lonela Mihuleac, Inimi suspendate de Cer
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Eugen Pop - intoarcerea la sevalet

Veacul trecut inregistreaza cele mai importante dislo-
cari ale conceptului ,operei de artda”. Aceasta si-a pierdut
,aureola” traditionala, pentru a se reconfigura aproape din
temelii. Neoavangardele tatoneaza insistent registrele deri-
zoriului si ale cotidianului. Banalul este ridicat la rang de
categorie estetica. Totul este sau poate deveni arta.
,Opera” ca atare se sustrage praxisului artistic bazat pe
talent si indeminare; obiectele ,gata-facute” (ready-made),
»actiunile” (performances), happening-urile, instalatiile
revendica statut artistic. Retorica noutatii este sustinuta pe
ideea euristicii neindradite sau a suprimarii oricarei cenzuri.
Pentru multi dintre artisti, arta si viata sint aproape
coincidente. Se abandoneaza sfera obiectuala, plonjindu-se
spectaculos n cea ,actionala”. Toate gesturile, intimplarile
sau evenimentele pot fi investite simbolic si transfigurate
artistic. in multe din ateliere si galerii, traditionala pictura
de sevalet este concuratd serios de ,pictura-actiune”.
Aceasta mobilizeaza nu doar mina si penelul artistului, ci
intregul corp aflat in miscare. in versiunea body art, corpul
insusi devine suport, centru de interes, ,,opera” in sensul cel
mai generos. Artele de tip comunicativ suprima pina si
corpul, reducind totul la informatie, la schimburi de
mesaje in retele participative on-line. Opera nu mai este
,monument”, ci ,document” — bun a fi depus intr-o arhiva
si rememorat la rastimpuri.

111




Petru BEJAN

Ludic si volatil, performance-ul sta sub semnele mobi-
litatii si efemerului. EI dezmargineste ,spatiul” operei, dind
artistului posibilitatea de a-i fi parte, de a ,actiona” im-
preund. ,inscenind” mesaje, ,,dramatizind” idei, are exube-
ranta spectacolului bine regizat, dar si gravitatea unui ritual
cu finalitati terapeutice. Performance-ul este unic si irepe-
tabil. Cum se raporteaza vocabularul actiunii la cel al
reprezentarii? Pot fi mixate sau convertite cele doua lim-
baje ? Este reductibild ,performarea” artistica la topica imo-
bila a imaginii ,,incadrate”? Astfel de intrebari constituie miza
expozitiei inaugurate la ,Cupola” — Painting performances
(,Performante pictate”) —, avindu-l ca autor pe Eugen Pop
(Alupopanu).

Absolvent al Universitatii iesene de Arte, Eugen Pop
este unul dintre cei mai promitatori artisti ai generatiei sale.
Atent la tendintele artei contemporane, el se pozitioneaza
pe un traiect care cautd a concilia evazionismul formal al
experimentelor postmoderne cu rigoarea compozitionala si
indeminarea de factura clasica, abordind cu dezinvoltura
regimuri plastice aparent incompatibile. Face parte din
categoria celor care iau arta in serios, astfel incit fiecare
gest al sau pare inclus intr-un subtil performance aflat in
derulare. Artistul surprinde publicul de fiecare data; pic-
teaza corpuri nude in ,templul global” al mall-ului iesean,
»performeaza” pina la singe (isi vopseste fata in culorile
tricolorului si accepta sa fie palmuit violent pentru inca-
patinarea de a se considera un bun roman), ironizeaza
gravitatile politicianiste, viziteaza suburbiile constiintei,
starile onirice, cautind resorturile magice, arhaice, ale
ritualurilor, obiceiurilor si prejudecatilor. Un stagiu petrecut
intr-un sanatoriu destinat bolnavilor aflati in stadiu terminal
a facut ocazia unui ciclu anterior, centrat pe teme grave,
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precum cele ale agoniei si mortii. Eugen Pop se eschiveaza
subiectelor frivole sau facile, facind dovada unei sensibilitati
profunde, netrucate.

Proiectul desfasurat la ,,Cupola” indeamna la o recon-
siderare a solutiilor expresive in care se cantoneaza arta con-
temporand. Cum (mai) poate fi actualizat performance-ul?
Care fi sint modalitatile optime de expunere si receptare?
Artistul propune un retur spre vocabularul clasic al repre-
zentarii, prin conversiunea ,performantelor” actionale in
registrul pictural obisnuit. intr-o astfel de lecturs, pictura
poate substitui filmul si fotografia — suporturile favorite de
stocare si arhivare ale mesajelor. Lucrarile fixeaza in imagini
o memorie afectiva recenta,
imortalizind ,istorii” de neuitat,
amintiri nostalgice, Tntimplari
conviviale. Ansamblul primeste,
astfel, o alura subiectiv-docu-
mentara, in care corpul propriu
joaca mai multe roluri.

Expozitia este fortificata
suplimentar prin colaborarea cu
doi dintre ,performerii” ieseni
cei mai respectabili — Adina
Tofan si loan Pricop. intre te-
mele comune: arta ca gest
sacrificial, creatia ca forma de
purificare, artistul ca exorcist al
energiilor negative. in fiecare
opera, daca vrei sa fie ade-
varata, trebuie sa pui ceva din
ceea ce esti”, nota Adina Tofan
ca justificare a propriului
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performance (,Germinatie”). loan Pricop, la rindul sau,
activeaza mesaje anti-sistem (,War”), dar insista si asupra
rolului catharsic al artei, de remediu contra raului si
nedreptétilor (,,imbratisare la Hodora”).

Cu totul surprinzator, Eugen Pop reuseste sa traduca
spiritul avangardelor in registrul plastic al traditiei. Ideea de
»arhiva picturald” ar merita, cu siguranta, aprofundata si in
alte ocazii. Intoarcerea la sevalet nu este o utopie. in
fata acestuia, ,,documentul” este ,monumentalizat”, fiind

reinvestit cu nimbul — onorabil altadata — al , operei”
veritabile.
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Tudor Patrascu si ,,piatra filosofala”

Pentru artistul vizual de astazi, experienta , strainatatii”
nu este doar ocazia unei fericite iesiri din cotidian, ci si prilej
de testare la o scara amplificatd a propriilor competente.
Delocalizarea temporara, detasarea vremelnica de mizele
provinciale sint ,incercari” de nerefuzat. Cu siguranta,
acestea pot fi semnul unei vointe de adecvare la ,spiritul”
vremii, unul centrat pe nevoia de performanta si de confir-
mare externa a acesteia. Exista, neindoielnic, un prestigiu al
itinerantei profesionale; conteaza unde mergi, unde si ce
expui. Plecatul ,in afard” nu este Tnsa automat un indiciu al
anvergurii pretinse. Migratiile semi-clandestine, convertite
in prezente la ,evenimente” glorioase (dar imposibil de
probat), pot avea pitorescul lor. Nu si credibilitate. De aici o
anume circumspectie legata de veridicitatea naratiunilor
triumfaliste, neconfirmate Tn vreun fel.

Putini sint artistii ieseni care trec de ,vamile” severe
ale galeriilor occidentale. Cei care totusi reusesc sint uneori
mai putin rasfatati de atentia presei autohtone. Vizibili-
tatea internationala pare a fi in astfel de situatii contra-
ponderea anonimatului local. De o discretie excesiva pe
malurile Bahluiului s-a bucurat si Tudor Patrascu, parti-
cipant la un important eveniment plastic organizat la Essen
(capitalad culturala europeana in 2010), in zona Ruhrului, de
catre Galeria ,, KunstART”. Avind sustinerea Doinei Talmann,
galerista la Bochum, dar si a Institutului Cultural Roman,
expozitia a oferit unor artisti romani, sapte la numar,
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riguros selectati, sansa de a expune in spatiile modernei
Sanaa-Kubus. Un album trilingv, intitulat Sapte terase
deschise spre lume (tiparit de editura germana Klartext
pentru Tirgul de carte de la Frankfurt), a prefatat prin scris
si imagine evenimentul sus-pomenit. Publicul german a
putut sa se informeze despre arta romaneasca din zilele
noastre de pe un site — conceput anume pentru a marca
prezenta artistilor veniti din tinuturile carpatine. Numarul
552 al Observatorul cultural, dar si un excelent film realizat
de TVR Cultural, proiectat pe ecranele noastre, au constituit
aportul valah la mediatizarea ,,intimplarii” de la Essen.

Tudor Patrascu este licentiat in grafica la Universitatea
de Arte ,,G. Enescu” — unde si preda. Un masterat in ,arte
aplicate”, dar si un doctorat in curs la aceeasi institutie l-au
facut sa rataceasca — nu fara folos — prin labirintul biblio-
tecilor de specialitate. Ca artist, face parte din categoria
celor care prefera ,lucrul-bine-facut” in locul precipitarilor
conjuncturale. Tratatul fabulatoriu (2007) ramine, deocam-
data, singura expozitie personald. | se adauga insa nume-
roase prezente de grup, confirmate de premii locale si
nationale. Aflat inca Tn cautarea acelui vocabular care sa-i
traduca fidel intentiile, Tudor Patrascu experimenteaza
dezinvolt in registre plastice eterogene, imbinind — dupa
caz — grafica, pictura si instalatiile, lucru vizibil si Tn proiectul
derulat la Essen.

Cu totul meritorie mi se pare deschiderea artistului
catre imaginarul sofisticat, dar si opulent, al esoterismului
alchimic. Pot fi identificate in lucrarile sale ,urmele” evi-
dente ale unei simbolistici initiatice, asa cum s-a configurat
aceasta n cultura medievald si renascentista a Europei.
ylmportata” prin intermediul arabilor de la orientali si egip-
teni, alchimia a primit ulterior o aura sobra si serioasa. Liber
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de compositione alchimiae (1144), traducerea in latina a lui
Robert de Chester, dar si scrierile unor Roger Bacon
(Speculum alchimiae) si Raymundus Lullus (Liber alchimiae)
configureaza o traditie continentala bine fortificata specu-
lativ. Nicolas Flamel si Paracelsus dez-ocultizeaza disciplina,
orientind-o in directie filosofica. Magnum opus (Marea
opera) viza nu doar transmutatia elementelor, prefacerea
metalelor inferioare in aur, dar si gasirea mult cautatei
,pietre filosofale” — vazuta fie ca elixir miraculos, fie ca
Panaceu (remediu universal). Operele unor Jan van der
Straet, William Fetes Douglas, Carl Spitzweg, Adriaen van
Ostade, Hans Vredeman de Vries, Cornelis Pietersz, Pieter
Bruegel cel Batrin invita in ,laboratoarele” alchimiei pentru
a descoperi atit munca alchimistului, cit si simbolistica
presupusa.

Artistul iesean isi concepe lucrarile in formule compozi-
tionale decantate parca din alambicul unui alchimist auten-
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tic, interesat sa ,arheologizeze” materia in cautarea unor
esente ascunse. Reintilnim grotescul excesiv din figuratile
baroce ale lui Hieronymus Bosch, cu adaosuri personale:
chipuri monstruoase, corpuri fictionale, mutante, homunculi
hidosi, salamandre, baloane de cristal, diagrame secrete ale
maestrilor consacrati, totul avind alura unui dublu cosmar —
cosmic si antropologic. Omul pare degenerat, supus unor
experimente pe care nu le mai poate controla.

Tudor Patrascu gaseste o formula inedita de valorifi-
care a sugestiilor esoterice. Departe de a se afunda in na-
molul superstitiilor ocultiste, el realizeazd o inspirata
ytransmutatie” a temelor initiatice in registrul privilegiat al
formelor si culorilor. ,, Alchimia picturald” este gindita astfel
ca punte de acces la rivnita ,,piatra filosofald”, adica la acea
modalitatea a intelepciunii care, eventual, n-ar mai putea
oferi solutia salvatoare din deriva ontologica generalizata
pe care o experimentam fara voia noastra.
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Desant bucurestean in galeriile lasului

Cronica de artd este un gen ca te pune de multe ori in
dificultate. Mai intii te obligd sa tii pasul cu intimplarile in
desfasurare, chiar daca acestea se succed intr-un ritm
debusolant. Alteori, te aduc in fata unor evenimente care,
prin amploare si diversitate, surclaseaza bunele tale
intentii. Entuziasmul “vinatorii de sens” ori deliciul "pindei”
exegetice palesc in conditiile unei oferte artistice supradi-
mensionate. Ce te faci cind participantii la un proiect sint de
ordinul zecilor sau chiar al sutelor? Eschiva critica este
inevitabila, dind prioritate evidentelor notabile si mai putin
subtilitatilor plastice etalate de toti autorii in lucrarile lor.
Replierea, in acest caz, este selectiva si subiectiva, favo-
rabila indeobste perspectivei si nu amanuntelor.

Astfel de precautii sint valabile si in cazul evenimen-
tului expozitional pe care il evoc aici, derulat simultan in trei
importante galerii ale lasului — ,,Dana”, ,Tonitza”, ,,apARTe” —,
reunind artisti bucuresteni de la Universitatea Nationala de
Artd (UNArte). Meritul organizarii apartine pictorului Marcel
Bunea, sustinut in demersul curatorial de institutiile acade-
mice de profil din ambele orase, dar si de filialele Uniunii
Artistilor Plastici la care sint arondati, impreuna cu prese-
dintii lor — Petru Lucaci si Constantin Tofan. Demersul
comun al profesorilor si studentilor de la UNArte a presu-
pus o impresionanta desfasurare logistica si de efort, de la
editarea unor cataloage de prezentare, pina la prezenta
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fizicda a multor expozanti, inclusiv la cele doua vernisaje
petrecute in urbea noastra: unul in Copou, la Galeria
,»apARTe” — pentru expozitia studentilor, celdlalt de la Galeria
,Dana” —unde sint reunite prioritar lucrarile dascalilor.

Intentia organizatorilor este de apreciat: sa arate
colegilor ieseni citeva din preocuparile si tendintele scolii
bucurestene de pictura. Miza declarata este cunoasterea si
promovarea mutuald, astfel incit, in ocazii similare, sa se
fortifice solidaritatea de breasla necesara in vremuri nu
tocmai incurajatoare. Tematic vorbind, lucrarile expuse sint
lipsite de un numitor comun. Ele reprezinta, in fapt,
exercitii plastice de traseu, ilustrind ,starea actuald” a
interesului artistic, surprins in ipostaze netrucate, dezbra-
cate de solemnitati artificiale. Poate in acest fel se explica
atmosfera degajata, conviviala si fireasca, de la vernisajele
iesene, acolo unde arta a fost resimtita ca un ,teritoriu al
libertatii” (M. Bunea).

Ce am putea vedea in cele trei locatii? Mai intli stu-
dentii: Magdalena Arnaudova — cu pictura, colaj si inserturi
discursive; Claudia lon si Diana Tudose — schitind posturi
corporale mai putin obisnuite; Ana Barbu, Andreea Nagy,
Dominic Vartosu — cu variatiuni pe tema Cremaster, a
aberatiilor genetice, in felul celor inspirate de Matthew
Barney; Adrian Buzduga — cu ironii la gravitatea icoanelor si
ipocriziile ,fetelor” bisericesti (Toma vs. Jerry); Adelina
Gavrild — etalind cu dezinvoltura citeva tabuuri erotice
(Silent scream); George Marinciu — pictind chipurile mono-
crome ale degradarii fizice; Eugen Raportoru — cu peisaje in
gri ale periferiei urbane; Andrei Tudoran — asociind
caricatural pe Sfintul leronim cu mitologiile postmoderne
ale Internetului; Marius Vatamanu — colaje ilustrate, cu sub-
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strat politic (Letters from Romania); Razuan Boar — studii
de culoare in registrul pop-artei; Diana Manole — ilustrind
anatomii surprinse intr-o secventialitate dinamica.

Expozitia profesorald aduna Treisprezece autori — acesta
fiind si titlul catalogului de prezentare. Sfidind superstitiile,
maestrii convertesc ocurentele cifrei fatidice in ocazie adu-
catoare de noroc. lon Anghel expune colaje pictural-textile;
Cezar Atodiresei — structuri modulare, retele rizomatice,
forme in rosu; Marcel Bunea — arhitecturi cromatice incin-
tatoare; Catalin Balescu — compozitii seriale, recurente
formal, antropologii repetitive; Alexandru Chira — geometrii
poematice, viziuni poetico-spatiale; Petru Lucaci — anatomii
umane in clar-obscur; George Moscal — structuri arhetipale;
Traian Boldea — mitologii stilizate; lon Lazar — motive
iconografice bizantine; Marian Maria — densitati cromatice
elementare; Horea Pastina — compozitii florale si decorative
aproape transparente; Alexandru Radvan — studii antro-
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pomorfe; Mihai Sarbulescu — simboluri crestine primare,
desenate pe armatura metalica a clopotelor bisericesti.

in expozitia studentilor si a profesorilor de la UNArte
diversitatea este suverana, fara ca aceasta sa constituie un
handicap. Registrele tematice, tehnice si stilistice sint
minuite cu pricepere si rafinament. Spiritul ,scolii” de arta
care livreaza modele si in care se formeaza discipoli este cit
se poate de evident. Dialogul gene-
ratiilor nu pare unul de conjuncturs,
caci obedientele paideice se com-
bina reusit cu subversivitatile si
ereziile formale, independent de
virsta si statut.

Daca exista o lectie de retinut
din prestatia artistilor bucuresteni,
aceasta este una de modestie si
profesionalism. Divulgarea mutualad
a experientelor de atelier nu
insemna desconspirarea ilicita a
secretelor meseriei, ci o proba supli-
mentara in favoarea dialogului
plastic si a respectului fata de cela-
lalt. Este rindul artistilor ieseni sa
raspunda provocarii. M-as bucura ca
si atunci sa am ce povesti...
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Generatia’'70

Zilele de sarbatoare, precum cele pe care tocmai ne
pregatim sa le intimpinam, se inscriu intr-un registru privi-
legiat al timpului. Este unul sacru — ar spune teologii —, al
participarii liturgice si entuziasmului religios, dar si timpul
faptelor neobisnuite sau al obisnuintelor abandonate. Vom
fi martori ai ritualului de Tnviere, vom testa apoi virtutile
convivialitati, odata cu ingredientele ce o sustin, vom iesi la
plimbari primavaratice, in naturd sau in oras. Pentru cei
dornici sa-si rasfete privirea cu artefacte ale frumosului as
risca o recomandare, una tocmai adecvata bucuriiilor
festive din perioada urmatoare...

La Galeria ,Dana” este inca accesibila o expozitie
dedicata Generatiei '70. |deea organizatorilor a fost aceea
de a reuni citeva din numele de referinta ale plasticii iesene
care au avut — ori au inca — o anume notorietate, fie la nivel
local, fie la o scard mai generoasa. Criteriul de selectie este
foarte permisiv, regasindu-se sub acelasi acoperis atit artisti
care isi ,trdiesc” de ani buni postumitatea, cit si altii Tnca
activi pe liniile profesorale sau expozitionale inaugurate in
deceniile anterioare. O miza suplimentara s-a dorit a fi
,reprezentativitatea” lucrarilor, tocmai pentru a etala un
anumit ,specific” al preocuparilor de atunci. Un atare
demers este insa anevoios, partial utopic, data fiind grila
subiectiva impusa de colectionari, dar si de autorii insisi,
interesati sa evite oferte ,litigioase” sub aspect estetic sau
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ideologic. Constrinsi de Tmprejurari, membrii generatiei ‘70
au ezitat intre vocabularul traditiei si cel al modernitatii,
unii detasindu-se curajos de ,priza” conservatoare, usor
anacronica, evident dominanta.

Dispusa pe doua paliere, expozitia reuseste sa ilustreze
o parte a stilurilor, temelor si tehnicilor exersate odinioara,
cele care au dat Scolii plastice iesene o notd distinctiva.
Pictura, sculptura si grafica sint prezente in doze inegale,
tinind cont de modele perindate la acea vreme. Abordarile
realiste, figurative, au ca pandant indraznete compozitii
abstracte, studii de culoare, dar si subtile tratamente
simbolico-alegorice.

Ce putem vedea pe simezele ,Danei”? Portrete si auto-
portrete, unele parodice, semnate de Dan Hatmanu, Adrian
Podoleanu, Francisc Bartok, loan Ganju (Portret de femeie),
Vasile Istrate (Seducdtoarea), Gheorghe Maftei (Diana),
Eugen Mircea (Portretul lui Francisc Bartok), lon Neagoe
(Portretul lui lacob Muresan), Mircea Ispir (Portret), dar si
de sculptorii lon Antonica (Cap de fatd), lon Buzdugan
(George Enescu, Nicolae Matyus). Peisajul si naturile statice
sint, la rindul lor, copios reprezentate: Adrian Podoleanu
(Atmosferd ieseand, larnd ieseand), Nicolae Constantin
(Peisaj de iarnd), Nicolae Matyus (Toamna), Francisc Bartok
(Naturd staticd).

Buna parte a lucrarilor valorifica teme care presupun
un evident angajament speculativ, exersind formule discret
sugestive si aluzive: Dimitrie Gavrilean (Ritual magic, Clovn
pantocrator, Cdruta orbilor), loan Ganju (Vinzdtorul de
pdsdri), Jené Bartos (Teoria Big-Bang, Icar), Liviu Suhar
(Sincope cromatice, Ginditorul), Corneliu lonescu (Pasdrea de
foc, Zbor), Valeriu Gonceariuc (/rozi), Corneliu Vasilescu
(Compozitie in rosu, Pereche), Alexandru Ichim (Ndvodul,
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Ciclisti), Val Gheorghiu (Duet in roz). Sculptori de felul unor
Vasile Condurache (Maternitate), lon Antonica (Primdvara),
Dan Covataru (Intimpinare) se fnscriu ntr-un registru
simbolic de factura apropiata. Grafica Agnetei Covrig ne

Dimitrie Gavrilean, Clovnul Pantocrator

125

Dan Hatmanu, Autoportrete




Petru BEJAN

trimite spre lumea Deltei, cu imprevizibilele ei geometrii
florale, facind o placuta nota aparte in raport cu ansambul.
Astfel de lucrari dovedesc interesul de primenire a lim-
bajului artistic, de sincronizare a acestuia cu experientele
similare consumate in Lumea Mare.

Nu este locul aici sa evaluam meritele generatiei ‘70 si
nici sa facem ierarhii. Cu siguranta insa, aportul reprezen-
tantilor ei este inegal si disproportionat. Chiar daca s-au
dovedit buni dascali ori iscusiti minuitori ai tehnicilor de
lucru, nu toti dintre cei pomeniti au reusit sa depdseasca
staza unei celebritati de moment, gestionate doar in plan
local. Dificultea de a circula, lipsa de informare pot explica
retardul estetic — evident in anumite cazuri —, dar si
ignorarea deschiderilor europene.

Exista un contrast de netadaduit intre glosele idilizante
care supraliciteaza "contributii” indoielnice si realitatea
cruda. Tnainte de a fi “judecati”, artistii ar trebui cunoscuti.
Din pacate, pentru foarte multi “aventura” cunoasterii si
recunoasterii este una solitara, personala si privata.

Jéné Bartos, Beyound Eugen Mircea, Pictorul
126 Francisc Bartok
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Ambiguitatea frumosului

Pentru cei mai putin familiarizati cu domeniul esteticii,
problemele acesteia au indeobste o aparentd abstractd. In
realitate, ele sint cit se poate de ancorate in concret si
trimit la situatii care nu o datd ne pun in dificultate. Sa
luam, de pilda, situatia in care sintem solicitati sa dam
seama despre un eveniment artistic la care am fi participat.
Problema este una de receptare, dar si de repliere
discursiva. Cum traducem limbajul ,operei” si al autorului
acesteia in propriul nostru limbaj? Tn ce termeni ne
pronuntam despre calitatea unui spectacol, film sau tablou?
Fara indoiala, ipostaza Tn cauza presupune o anume
exersare a gustului, dar si disponibilitatea de a articula
propozitii cu sens despre cele vazute, auzite, simtite.

Exista cel putin doua forme de angajament receptiv;
unul emotivist (cind debordam de ,simtire”, dar nu gasim
cuvinte potrivite pentru a o exprima), celdlalt critic, cere-
bral, interesat sa descrie si, uneori, sa evalueze cele per-
cepute. Nu exclud cazul in care este refuzata din start ideea
»expunerii” langajiere. La extreme, balansam, asadar, intre
tacerile ,profunde” si locvacitatea excesiva, intre extazurile
superlative si deceptiile transpuse peiorativ. Un film poate
fi seducator, captivant, meditativ, dar si anost, plictisitor
sau dezagreabil; partitura muzicala a unui concert poate fi
emotionantd, extraordinara, inaltatoare, dar si liniara,
discordanta sau oribild; un tablou poate fi frumos, sublim,
incintator, dar si urit, hidos ori banal. Este vorba, cum bine
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v-ati dat seama, de sentinte spontane, de prima instanta,
nesofisticate critic. Pentru unii tineri, formulele sint reduse
la clisee care favorizeaza prin simplificare ceea ce este cool,
trendy, fashion, glossy, glamour, nice, super, in raport cu
opusele lor. Cu cit vocabularul este mai frust, cu atit
posibilitatile descriptive sint mai limitate.

Tn vorbirea obisnuitd, intiinim Tns3 ambiguitati termi-
nologice suplimentare. Ce inseamna, spre exemplu, ca un
tablou este frumos? Este frumos intrucit reda cu fidelitate
lucruri, chipuri, peisaje calificate drept frumoase? Sau
pentru ca ilustreaza un moment fericit, al implinirii compo-
zitionale? Am putea distinge, intr-o prima instanta, frumo-
sul ca motiv, de frumosul ca reusitd. Poti picta ,frumos”
lucruri urite sau ,urit” (neinspirat, strident) lucruri fru-
moase. In acest din urm& caz, recunoastem kitsch-ul
totdeauna etalat in forme superficiale, dar atractive. Arta
contempoana estompeaza referinta la frumos, privilegiind
banalul, diformul, fragmentarul, spectaculosul, dar si
abstractul, interesantul, profundul, subtilul, codificatul,
simbolicul. Un tablou care se eschiveaza frumosului nu
este neaparat urft, solicitind, dupa caz, uzul unor calificative
din sfera celor de mai sus. Ce se petrece in practica
propriu-zisa? Sa revenim la expozitii...

Nu as spune, bunadoara, despre Distorsiunile fotografice
ale lui lonel Onofras — expuse zilele acestea la Galeria de la
parterul Moldova Mall — cum ca intra sub incidenta uritului,
ci sub semnul frumosului vazut ca reusita formala. Corpurile
deformate cu ajutorul tehnicii digitale capata volume pictu-
rale, atenuind distanta obisnuita dintre fotografie si tablou.
Realismul corporal este voit destructurat, astfel incit ajusta-
rile si exagerarile sa sporeasca sugestivitatea anatomiilor
ipostaziate. Artificiul substituie naturalul, Tnsa nu in directie
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simplificatoare, ci in una care imbogateste imaginea si o
face placuta. Tenta caricaturala a fizionomiilor, odata cu
reglajele cromatice contrastante, creeaza impresia unei
adecvari in ordinea neobisnuitului si a neverosimilului. lonel
Onofras evita spatiul trucajului facil, aruncind o altfel de
privire, mai sofisticata, asupra corpului uman ca pretext
fotografic.

lonel Onofras, Distorsiuni

Tot un mod aparte de raportare la conceptul frumo-
sului am putut vedea in expozitia pictorului Dorin Lehaci,
deschisa pind mai ieri in Galeria Centrului de Studii
Europene, de la Universitatea ,Al.l.Cuza”. De aceasta dat3j,
miza a fost dubld — cosmica si antropologica. Proaspatul
,doctor in filosofie” se declara un fervent adversar al
prezentei uritului in arta, interesindu-se cu precadere de
fundalul armonic predeterminat al tuturor creatiilor. Sub
sintagma Universul formelor, artistul a reunit lucrari care
propun o suma de interogatii asupra lumii si principiilor
ascunse care i organizeaza armatura de profunzime.

Inspirat de filosofiile orientale, Dorin Lehaci crede ca
lumea este structurata dual, dar contrariile de orice fel sint
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complementare si se atrag. Cerul si pamintul, marele si
micul, pozitivul si negativul, spiritul si materia intra in hora
centripeta a afinitatilor reciproce (Dualitate, Destin comun,
Corespondenta). Arhitectura cosmica este una a formelor
concentrice sau a invaluirilor spiralate. Reliefurile policrome
ale unor tablouri sint dispuse Tn toate cele trei dimensiuni.
Fragmentarile modulare solicitda reordonarea elementelor
compozitionale aidoma unor piese de puzzle. Ele vorbesc
despre intrepatrunderea planurilor ontologice, despre
contrastul dintre greutatea materiei si ispita inaltarii prin
zbor. Autorul isi concepe lucrarile dupa clasica reguld de
aur, cea care da masura perfectiunii inerente tuturor
formelor din univers. Nevazutul este tradus astfel in cheia
vizibilului, imperceptibilul in cea a datului perceptiv.

Dorin Lehaci, Universul formelor

Cele doua proiecte artistice evocate scot in evidenta
posibilitatea unei gestionari inedite a frumosului. Ambele se
sustrag solutiilor facile, oferind alternativa abordarilor
personale, in care diferentele de perspectiva surclaseaza in
chip inspirat tiparul, uniformitatea si repetitia.
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,Amprentele” Atenei Simionescu

Galeria ,,Dana” si-a rasfatat publi-
cul fidel cu un nou vernisaj — cel al
Atenei-Elena Simionescu. Intitulatda Am-
prente, expozitia grupeaza citeva lucrari
de gravura experimentala circumscrise
motivului vegetal. In plan speculativ,
proiectul invita la o discutie despre felul
in care formele naturale se pot pozi-
tiona n cimpul nostru vizual. Ne sint
acestea indiferente? Sau, dimpotriva,
natura ne ,vorbeste” intr-un limbaj care
fi este propriu? Au plantele, bundoara,
capacitatea de a ,semnifica”? Pot ele
modela sau influenta felul nostru de a fi?

Absolventd a Institutului de Arte
»,lon Andreescu” de la Cluj, Atena
Simionescu a fost indrumata in peri-
oada studiilor ardelene de profesorii
Fest Ladislaw si loan-Horvath Bugnariu,
ambii recunoscuti pentru merite impor-
tante in domeniul graficii. iIn momentul
de fatd, este rector al Universitatii de
Arte ,George Enescu” din lasi, exer-
sindu-si competentele in ariile expre-
sive ale desenului, graficii si gravurii.
Reflexele sale artistice sint dublate,
asadar, de preocuparile — nu totdeauna
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spectaculoase — ale omului de scoald, asociind rutina
atelierului cu devotiunea pedagogica de zi cu zi. Traseul
doctoral derulat in anii anteriori i-a oferit prilejul unui
substantial ,desant” analitic, dat de lectura citorva din
esteticienii consacrati ai timpului nostru: Nelson Goodman,
Arthur Danto, Luis Y. Prieto, Gérard Genette, Roger Pouivet.
Ideile acestora privind definirea ,naturii” si specificului
operei de artd ori identificarea de criterii clasificatorii
adecvate practicilor artistice aflate in uz au avut un evident
ecou in articularea optiunilor estetice proprii. De aici si 0 anume
disponibilitate pentru convertirea provocarilor epistemice
in formule plastice, vom vedea, ele insele... provocatoare.
Tehnica gravurii, cea utilizata de Atena Simionescu, are
traditii anterioare clasicului tipar. incepind din secolul al
XV-lea, devine familiara pentru aproape toti marii artisti
europeni. Ea constd in incizarea unei placi (lemn, metal,
piatra, linoleum), care devine matrita pentru numeroase
copii si versiuni. Munca gravorului presupune un dublu
angajament — sculptural si pictural. ,Opera” este obtinuta
prin imprimarea sau amprentarea modelului pe o suprafata
plana. Laboratorul de lucru al gravorului este diferit de cel
al alchimistului; primul ,in-formeaza” hirtia dupa sablonul
dat, in timp ce secundul amesteca si decanteaza substan-
tele in cautarea unei formule vag previzibile. Procedeul in
sine pune in discutie problema originalitatii operei, dar si
meritele (abilitatile) autorului. Cum deosebim operele
unicat de cele obtinute prin multiplicare? Dar prototipul de
productia seriala? Cit valoreaza copia in raport cu modelul?
Astfel de intrebari ne plaseaza in albia unor dispute cu
aparenta scolastica. Pentru artist, modelul da ocazia proli-
ferarii seriale intr-un registru ontologic derivat. El poate
oscila intre transcendenta unei Idei pure si imanenta ideilor
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propriu-zise, aflate la indemina oricui. Gravorul, de pilda, isi
transpune conceptele abstracte intr-un dispozitiv material
de multiplicare. Convertit la rigoarea materiala a placii im-
primante, prototipul se distribuie Tn numeroase forme ase-
manatoare. Poate de aceea, gravorul pare un mic demiurg;
»amprentele” sale poarta urma vizibila a intentiei aucto-
riale. Amprentele sint semne distinctive; individualizeaza
autorul si fi particularizeaza creatia.

in acest context, gravurile Atenei Simionescu pot fi
citite ca vaste acumulari de semne. Unele par dispuse alea-
toriu, fara criteriu; altele iau forma de scrisori ambiguizate,
in care doar literele au rol indicial. Ele trimit spre un sens
disimulat in tesatura vegetala a imaginii, indaratul liniilor de
fuga pe care esti invitat sa le parcurgi cu privirea. ,lerba-
rele” Atenei Simionescu ,arhiveaza” si plante, dar si amin-
tiri. Memoria vegetald este fortificatd de cea subiectiva,
astfel incit fiecare poate fi ocazia unor replieri nostalgice.
Siluetele florale sint schitate in culori contrastante sau
complementare. Fata si reversul, pozitivul si negativul ace-
leiasi forme sint vizibile in egala masura. Pentru artista,
lumea este desfasurata in maniera arborescenta. Plantele,
cu tulpinele, frunzele si florile lor, devin piese ale unui
limbaj care poate fi descifrat. Daca ne angajam intr-un atare
demers, natura isi pune ,amprenta” asupra noastra, chiar
fara sa ne dam seama.

Atena Simionescu face parte din categoria artistilor
care pun fapta inaintea cuvintelor si modestia inaintea
etalarilor ostentative. Expozitia de la ,,Dana” se distinge prin
subtila optiune tematica, dar si prin acuratetea realizarii
artistice. Tehnica este bine atelata ideii, sustinind-o viguros
si matur. ,Amprentele” sale vegetale sint indicii ale unei sensi-
bilitati echilibrate, una care incurajeaza experimentul si nouta-
tea, fara insa a le atribui privilegii exclusive sau exagerate.
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Dripping si rock la ,,Cupola”

Daca intliul val al avangardelor artistice din secolul
trecut s-a format pe Batrinul Continent, cel de-al doilea
si-a gasit vad prielnic Tn America postbelica. Dupa realizarea
primelor sale dripping-uri (1947), putini credeau ca Jackson
Pollock va avea emuli, chiar si in tara sa, a ,tuturor posibi-
litatilor”. Stropirea aleatorie a pinzei intinse la picioare,
suprapunerea accidentala de straturi cromatice, picurarea
dezordonata a culorilor direct din pensula sau din bidinea,
alergarea in jurul lucradrilor, miscarile imprevizibile ale
bratelor, flexiunile intregului corp treceau mai curind drept
extravagante histrionice decit gesturile unui artist sobru si
matur. Transformarea pinzei in ,arena” — cum numea Alan
Kaprow elementul de noutate —, ,asediul” fizic al supra-
fetei, agresarea si macularea ei spontana, urmare a impul-
surilor de moment sau a stimulilor afectivi inconstienti, au
intrat definitiv Tn registrul memorabil al ereziilor artistice
din Occident.

Lipsite de concept, dar si de premeditare, sustrase
vointei de a figura obiecte, forme sau idei, operele lui
Polock nu-si asuma ilicit profunzimile vreunui mesaj. Spatiul
tabloului este plin. Datorita multiplicarii aleatorii, elemen-
tele cromatice se distribuie uniform, aidoma unor retele de
urme care par a nu avea nici inceput si nici sfirsit. Lucrarile
sint voit non-reflexive; prin asocieri formale, sugerate de
jocul necenzurat al fanteziei, ele pot seamadna unui
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paienjenis stelar nocturn, aflat in dispersie centrifuga,
emisiilor de lava incandescenta jetata la intimplare din
viscerele vreunui vulcan in eruptie, furtunilor de nisip sau
tsunami-urilor tropicale cu efect devastator... Stropii de
culoare, alaturati dupa logica hazardului, compun topografii
fluide, incongruente si haotice. Pictura devine deopotriva
actiune si eveniment; pictorul nu picteaza, ci ,actioneaza”.
Autorul se considera ,seismograful” fidel al pulsiunilor
reprimate, ,cutia de rezonanta” a starilor afective si
nevrotice de moment.

Pentru multi dintre expresionistii abstracti, arta ince-
teaza a mai fi ,cerebrald” si figurativa. Nemaifiind axata pe
un proiect evident, imbracind vesmintul cromatic al instinc-
tului ,orb”, ea se vede eliberatd de finalitate, dar si de
constringeri. Nu Tnsa fara a-si construi propria legitimitate
estetica. Se iese din paradigma artistica a reprezentdrii si se
opteaza pentru o alta, a ,picturii-actiune” (action painting)
sau a ,picturii gestuale”, convertita in expresie si comu-
nicare. ,Pot merge in jurul pinzei, pot lucra din cele patru
parti, literalmente pot fi in picturd” — spunea Pollock Tntr-un
interviu. Artistul nu doar inventeaza imagini; el crede ca
tocmai ,,spectacolul” creatiei propriu-zise trebuie exhibat.
Tn aceastd noutate, unii au vazut incd unul din semnele smin-
telii si apusului definitiv al artei ,frumoase”. Dripping-urile
lui Pollock au devenit ulterior centre de interes ale publi-
cului Tn mai toate marile muzee de arta contemporana, cota
lor de piata fiind si astazi impresionanta.

Citiva ani mai tirziu, in Franta, Yves Klein regiza la
Centrul ,,Georges Pompidou” ,pictarea” celebrelor Antropo-
metrii. Publicul invitat la evenimente devenea martor al
unei practici artistice derulate live. Conceptul de work in
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progress desemneaza tocmai aceastd ,facere impreund” a
operei. Asezati pe scaune, muzicieni de factura clasica intre-
tineau cu discretie ambianta sonord. in acordurile
orchestrei, citeva modele, eliberate generos de povara
propriilor vesminte, erau vopsite in albastru. La semnalul
artistului, acestea aleargau sprinten si isi uneau epidermele
de suprafata pinzei dispuse vertical, transformindu-se n
adevirate ,pensule vii”. intre corpurile nude si ,opera”
artistica realizata instantaneu dispar uneltele mijlocitoare —
cele specializate in tehnologia clasica a reprezentarii.
Urmele perfomance-ului celebru se pastreaza inca in mu-
zeul parizian, publicul de azi putindu-l revedea inregistrat
pe un ecran alaturat. Tabloul conceput de Yves Klein
debordeaza mai toate cadrele traditionale, confiscind
»Spatiul” ambiant, impreuna cu decoruri si participanti. Prin
impresie cinematografica si multiplicare, ,timpul” creatiei
propriu-zise este arhivat si livrat spre posteritatii.

Ca si Pollock, Yves Klein creeaza evenimente in care
spectacolul este total; artistul, publicul, opera fac corp
comun. Simturile sint solicitate la maxim: auzul — stimulat
de armoniile sonore ale orchestrei; vazul — racordat la
intreaga ,in-scenare” neobisnuitd; mirosul — provocat de
emanatiile vopselelor sintetice si de parfumurile rafinate
ale celor prezenti; gustul — rasfatat de aromele sampaniei
oferite cu generozitate. Spectacolul tactil al corpurilor
transformate in unelte dau intregii reprezentatii perspec-
tiva sinestezica. Mesajul promotorilor noului discurs artistic
este, deopotriva, individualist si universalist. Artistul se
poate considera un mic demiurg; arta si viata nu mai pot fi
separate. Arta este un mod de viata — viata activata in
plindtatea ei.
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Dripping-ul ca tehnica, nudul ca tema predilecta, ritmul
ca sugestie sint pretextele expozitiei asumate de Liliana
Nastas Bratescu la ,,Cupola”. Absolventa a Universitatii de
Arte iesene, clasa pictorului Constantin Tofan, membra a
UAP, autoarea se distinge mai intii ca designer vestimentar,
apoi ca artist plastic si grafician de carte. Incepind din 2008,
este o prezenta constanta in galeriile lasului — si nu numai —,
fie in expozitii personale, fie in formule de grup. Desi inca la
vremea tatonarilor stilistice si a experimentelor, multe din
lucrarile sale pot fi recunoscute in colectii particulare din
Europa si America. Studii de culoare, flori, fluturi, peisaje
urbane, perspective nocturne figureaza intre temele
exersate anterior. Liliana Nastas nu fnainteaza la intimplare.
Fiecare ciclu de lucrari se adecveaza unui program constiin-
cios, intretinut atft de nevoia comunicarii artistice, cit si de
ispita perfectibilitatii.
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Indiferent de subiect, constanta Tn toate lucrarile este
dorinta de a nnoi recuzita de lucru, dar si materialele
folosite. ,Picteaza” cu spaclul, pensula, cutitul, seringa,
spray-ul; obtine efecte cromatice inedite prin tamponarea
suprafetelor cu materiale moi, combina iscusit lianti,
vopsele industriale, prafuri de zidarie, lacuri si pigmenti
organici. Liliana Nastas Bratescu face parte din categoria
artistilor ieseni solidari cu spiritul inventiv, fara a intra in
contrast ostentativ cu traditia. Expozitia de la ,,Cupola” este
o dovada in plus de rafinare a sensibilitatii sale compozi-
tionale, dar si de adaptare a repertoriului stilistic la tehnici
dintre cele mai curajoase, menite fie a dinamiza praxisul
artistic, fie a-l asuma integral, ca mod de viata.

Drip’n’nude este invitatia facuta de autoare la un
»rock’n’roll cromatic”. Ca si dripping-ul, rockul, chiar si in
formele sale cele mai stridente, poate fi transpus in
registrul valorilor masculine, sugerind energie in exces,
mobilitate, forta, fermitate, actiune. Febrilitatea senzitiva si
a vointei sint stimulate copios. Dripping-ul este aidoma unei
partituri rock transpuse vizual. Ritmul ,se vede”, iar culorile
»se aud” in cadenta si sonoritatea lor imprevizibile. Simturile
privitorului par a-si pierde identitatea functionald, substi-
tuindu-se reciproc. Proportionate discret, nudurile ,,femini-
zeaza” ansamblul si 1i dau echilibru formal, constituind
punctul de fuga a privirii. Dezordine si armonie, dispersie si
regrupare, haos si disciplind — toate capata sugestie in com-
pozitiile artistei. Siluetele nud atenueaza agresivitatea stropi-
lor de culoare, sugerind eleganta unor pasi de dans in care
partenerii oscileaza imprevizibil intre ispitele ex-centrice si
voluptatile regasirii. Lucrarile Lilianei Nastas Bratescu sint o
buna ocazie de a ,,privi” ritmul evaziv al culorilor, dar si de a
»asculta” euforia pasionala a melodiilor transpuse vizual.
Pictura si muzica si se complinesc fericit, regasindu-se intr-o
sinteza inspiratd, deosebit de seducatoare.
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Aporiile privirii (Manuel Manastireanu)

Citeodata sint si contrazicerile demne de povestit.
Zilele trecute, spre exemplu, sesizasem la unii cursanti ai
Scolii doctorale de filosofie o anumita aroganta in rapor-
tarea la vocabularul artei si in intelegerea beneficiilor
speculative oferite de aceasta. Artistii vizuali, spunea
cineva, nu au ,expertiza metafizicd” necesara atacarii
frontale a ideilor, riscind sa ramina superficiali si, adesea,
neconvingatori. Abstractia conceptuala nu se poate impaca
multumitor cu ambiguitatile imaginilor — imposibil de
convertit in registrul inteligibil al cuvintelor. Tn imagine ar
ramine totdeauna un ,rest” care se sustrage disciplinei
ideilor ,clare si distincte”. Gindirea poate fi aporetica (se
poate infunda in formule insolubile, paradoxale), pe cind
imaginea se ataseaza, de reguld, ambiguitatii si obscurita-
tilor de suprafata. Neimpartasind ideea, am argumentat ca
arta de calitate nu exileaza conceptul ci, dimpotriva, il cauta
si chiar 1l fortificd simtitor, prin aport de sugestie si
semnificatie. Ceea ce filosofii afirma explicit, artistii exprima
adesea implicit. Va propun o imediata aplicatie...

Manuel Manastireanu face parte din categoria artistilor
rasfatati cu atuul de necontestat al talentului. Cred ca doar
modestia Tn exces i justifica prezenta nefiresc de discreta la
evenimentele publice. Nici CV-ul profesional nu pare a-i fi,
deocamdata, o prioritate, retinind participari de anvergura
mai curind regionala. Lumina tdcerii a dat titlul ultimei sale
expozitii de la Galeria ,,Dana”. Excelent portretist, artistul
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surprinde in tablourile sale fizionomii convulsive, schimo-
nosite, psihologii complexe, tensionate. Picteaza uneori in
registrul expresionist (parind inspirat mai cu seama de
Francis Bacon), dar si in cel suprarealist (unde se pot recu-
noaste urmele unor Giorgio de Chirico si René Magritte).

Lucrarea intitulata Fdrd titlu este, cu siguranta, o nada
inteligenta intinsa privitorului. Daca Tn celelalte tablouri
ochiul pare a fi leit-motivul pictural, cea despre care vorbim
surprinde tocmai prin ascunderea organului destinat vede-
rii. Manuel Manastireanu parodiaza intentionat autoportre-
tul de zugrav al lui Stefan Luchian. Daca in tabloul ma-
gistrului pictorul priveste melancolic, in cel al discipolului
chipul este integral acoperit. Ce vedem, in fapt? Un pictor
bolnav, complet bandajat, tinind penelul in mina. Artistul isi
expune precaritatea, se lasa privit, fara ca el insusi sa
priveasca. Si gura ii este obturata, astfel incit absenta
privirii pare dublata de cea a vorbirii. Orb si mut, se inchide
in sine pentru a contempla lumina tdcerii. 1zolarea este sau
o alegere voluntara, sau asumarea conditiei deficitare.
Tema ,vederii prin nevedere” sau cea a
»Privirii suprimate” are deja o traditie
filosofica.

in ale sale Noctes attice, Aulus
Gellius scria despre Democrit cum ca ar fi
renuntat voluntar la lumina ochilor,
pentru a se proteja astfel de prejude-
catile venite pe calea lor. Invocindu-| pe
acelasi, Plutarch, in De curiozitate, crede
ca filosoful din Abdera a preferat intu-
nericul nevederii pentru ca privirea sa
nu-l distraga din tihna meditatiei. Anticii,
de altfel, puneau orbirea fie pe seama
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unei sanctiuni divine, fie pe seama unui ,dar” facut de zei.
Homer, poetul orb, ar putea ilustra cea din urma ipostaza.
Orbirea nu este neaparat negatia vederii, cit posibilitatea ca
aceasta sa se replieze spre solutii alternative, de profun-
zime. Cu cit obiectul vizat este mai greu accesibil, cu atit ne
bizuim mai putin pe ajutorul simturilor. Cum acestea sint
»inselatoare”, trebuie sa ma izolez de impresiile lor - credea
Descartes - pentru ca neinfluentat din afara sa pot scruta
mai cu folos ,,eul” meu profund.

Tn optica teologilor crestini, privirea isi poate depdsi
propriile posibilitati, ajungind la cunoasterea a ,ceea ce nu
se vede”. Avem nevoie insa de trei conditii pentru a-l ,privi”
pe Dumnezeu: credinta, speranta, bunatatea. A vedea
inseamna ,,a vedea cu spiritul”, nu cu ochii fizici — scria
Augustin. lar un Dionisie Areopagitul era convins ca cel ce
ajunge la lumina lui Dumnezeu ,vede si nu vede” sau ,vede
dincolo de vedere”. Tntunericul introspectiei deschide spre
lumina adevarului. Privirea care Tisi depaseste limitele
sfirseste intr-un soi de orbire, data de o fascinatie fara
seaman a celui privit. Se intimpla aceasta in contemplarea
icoanelor (,fenomenul saturat” al lui Jean-Luc Marion), in
viziunile sfintilor si ale profetilor.

Tabloul lui Manuel Manastireanu poate fi o alternativa
picturald la discutiile filosofico-teologice in jurul privirii. Tn
locul unei interpretari clinice, interesata sa diagnosticheze
boli si bolnavi, as miza pe altceva. Artistul ne sugereaza ca
exista un “grad zero” al privirii (cea naturald), dar si inten-
sitati nebanuite, selective, ale acesteia. Pictorul poate sur-
prinde ,maladii ale privirii” (stari de suferinta, tristete,
disperare, angoasa, nebunie, gelozie, ura, iubire, narcisism),
dar si forme sublimate ale ei, transfigurate sau aporetice.
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Crestinismul rezerva aceasta functiune heruvimilor, inge-
rilor cu multi ochi, care stau aproape de Dumnezeu, cap-
tindu-i lumina si Tntelepciunea desavirsite, pentru a le
impartasi celorlati. As spune cd Manuel Manastireanu Tsi
fncearca publicul cu subtilitati picturale trecute iscusit prin
filtre teologice si metafizice de cea mai buna factura.

Nu cred in divortul filosofiei fata de arta, nici in cel al
conceptului fatd de imagine. Suficienta unora sau altora ar
trebui argumentata convingator si in cunostinta de cauza.
Tn ce m3 priveste, am vidzut mai multd metafizicd pe peretii
Capelei Sixtine decit intre copertele Meditatiilor lui
Descartes. Dar n-as ezita sa revin, cu egalda placere, in
ambele locuri...
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Stefan Bousca — un hidalgo moldav

Intre aparitiile editoriale din ultima vreme, cea dedi-
cata pictorului Stefan Eugen Bousca merita cu prisosinta
semnalatd; mai intli pentru profilul monografic asumat,
apoi datorita vesmintului deosebit de atractiv cu care a iesit
in lume. Meritele trebuie impartite deopotriva de autor —
publicistul Grigore llisei — si de Editura ,Dana Art”, cea care
continua sirul lucrarilor consacrate artistilor ieseni repre-
zentativi. Lansarea albumului a coincis cu organizarea unei
expozitii retrospective dedicate pictorului in discutie, eveni-
ment vernisat de criticul Dan Haulica. Ambele Intimpinari
au avut rolul de a redestepta interesul pentru creatia unui
artist ocolit pina acum de atentia cuvenita, desi s-au
consumat deja doua decenii de postumitate.

Cine este Stefan Bousca? Pentru generatia artistilor
tineri, un pictor prea putin cunoscut, invocat cu deferenta,
alteori cu nostalgie, de mai virstnicii confrati. Un personaj
simpatic, ar spune acestia, retras, dar inteligent. Dan
Hatmanu il descrie ca ,distins, Tnalt, elegant, cu o tinuta
dreaptd, ca un arc gata sa se desfdasoare, era o aparitie
putin stranie..., definindu-si personalitatea progresiv, dar cu
mai multa incetineald, cu mai multa prudentad, poate, decit
oricare pictor din generatia sa”. Biografia artistului — crede
Grigore llisei — este, dimpotriva, , spectaculoasa, marcata de
evenimente memorabile... O existenta tumultuoasa, roma-
nesca de-a dreptul”. Defel atasat boemei iasiote naravite in
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festinuri bahice istovitoare, Bousca trece drept un personaj
confiscat intru totul de placerea picturii ca atare, fara vreun
scop pragmatic, exterior, avind alura unui hidalgo spaniol
sau a unui Don Quijote risipit in vindtoarea de fantasme
indepartate.

in plan profesional, s-a dezis de tutela anumitor
maestri; nu recunoaste influente decisive, nu subscrie
vreunui curent estetic sau program artistic exhibind nou-
tatea. Deprinde tehnicile picturale de la citiva din dascalii
perindati pe la catedrele Universitatii de Arte — O. Bancil3,
N. Tonitza, P. Troteanu, |I. Cosmovici. Ca artist insa, este
foarte meticulos; 1l pasioneazad arta bizantina, face schite
dupa clasici (Michelangelo), ii plac pictorii din Spania (indeo-
sebi Veldzquez si El Greco), este atras de volutele cromatice
ale lui van Gogh. Din punct de vedere stilistic, pare greu de
incadrat; i se recunosc accente impresioniste si fauviste, dar
si sugestii de factura expresionista. Criticii, nu foarte
numerosi, 1l asaza in buna traditie a Scolii iesene (alaturi de
Bancila, Tonitza, Camarut, Mihdilescu-Craiu), remarcata mai
curind pentru constanta si recurenta unor teme care privile-
giaza bucolicul, nostalgicul, gratiosul, adica o esteticitate
prioritar decorativa. Bousca este vazut ca un ,adept al
culorii si luminii”(Maria Hatmanu), ,un mare decorator...,
straniu si patetic” (Dan Haulicd), ,adept al puritatii morale
si al frumosului” (Constantin Ciopraga). In privinta artei
sale, perceptiile sint echivoce; ,nelinistitoare prin continu-
tul metafizic” (Dan Hatmanu), ,poetica si filosoficd”, ,pic-
tura a sublimitatii si misteriosului”, dar si, oarecum con-
tradictoriu, ,solard, luminoasa cit cuprinde” (Grigore llisei).

Interesante sub aspect biografic sint paginile in care
Bousca se confeseaza. Un interviu publicat in presa locala fi
divulga ,crezul” pictural: ,am o credinta experimentata o
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viata intreaga: sa pictezi numai atunci cind s-a concretizat in
fiinta ta un adevar plastic vizual si pe care sa-l poti face
vizibil pentru toti cei citi vor trece prin fata lucrdrilor”. in
alta parte, isi descrie pictura ca interferind cu muzica si
poezia. A ilustrat carti de versuri (Eminescu, Minulescu),
avind ocazia de a transpune grafic sugestiile poetice roman-
tice si simboliste. Pe lingd numeroasele studii de portret si
peisaj, Bousca abordeaza subiecte cu fncarcatura mitico-
alegorica, religioasa si istorica, impacind gravitatea ideii cu
o mobilitate imprevizibila a formelor si culorilor — surprinse
indeosebi Tn tonuri vii, calde, pastelate. Posibilitatile limi-
tate de a calatori ,in strainatate” sint compensate de fervori
identitare care idilizeaza ,spiritul” si frumusetea locurilor
natale. ,,Sint iesean, am lucrat Tn spatiul lasului toata viata.
N-am avut posibilitatea sa vad muzee straine... Sint emina-
mente un produs al acestei scoli iesene... Am cautat sa
exprim culorile moldovenesti, culorile cerului de apus, oranj
si liliachiu.”

|

i
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Demersuri de felul celui intreprins de Grigore llisei sint
tot mai rare. Tocmai de aceea ar trebui apreciat cum se
cuvine. Privit din dubla perspectivda — biografica si docu-
mentard — albumul consacrat lui Stefan Bousca devine parte
a unei arhive necesare, menite a evidentia meritele si
vulnerabilittile plasticii autohtone. Tn cazul de fatd, autorul
pariaza aproape fara nici o rezerva pe cartea biografiei
exemplare a lui Bousca; pictorul este original, unic, genial,
un model infailibil, vrednic de urmat. Retorica superlativa
face ca portretul final sa fie ,pastelat” excesiv, capatind pe
alocuri contururi necredibile si vag realiste. Temperarea
parti-pris-urilor afective, odata cu nuantarea dispozitivului
critic, ar fi fortificat suplimentar intregul proiect — altfel,
bine structurat, util, demn de toata atentia.

Stefan Eugen Bousca a risipit Tn lume citeva mii de
lucrari, multe din ele ajunse in locuri nestiute. Din 1983 este
afectat de Parkinson si abandoneaza sevaletul. Devine un
obisnuit al Spitalului Socola si al doctorului Brinzei. Afectat
de suferinta, isi divulga simpatia pentru lov, consemnind
undeva un pasaj din textul biblic in care se vorbeste despre
virtutile credintei: ,iti vei uita suferintele lov, si-ti vei aduce
aminte de ele ca de niste ape care s-au scurs. Zilele tale vor
straluci mai tare decit soarele de amiaza. Intunericul tau va
fi ca lumina diminetii. Vei fi plin de incredere si nadejdea
nu-ti va fi zadarnica”. Bousca a crezut si in Dumnezeu, dar si
in sansele artei sale. Sper ca viitorul sa ii confirme intru
totul asteptarile...
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,Desprinderea” lui Corneliu lonescu

Intre dascalii Universititii iesene de Arte, Corneliu
lonescu a fost, pina mai ieri, o prezenta distincta, lesne de
remarcat. 1l intilneam adesea la vernisajele confratilor
artisti sau pe holurile facultatii din Copou, asteptindu-si
indulgent studentii intirziati la cursurile sale de compozitie,
chiar daca nu le incuraja defel risipa matinala. Volubil si
curios, stapinea cu eleganta regulile conversatiei obisnuite,
cumpanind fericit sarcasmul si aluzia ironica, sobrietatea si
vorba de duh. Despre pictura sa as fi vrut sa scriu de multa
vreme; asteptam doar ocazia. Din pacate, aceasta a venit
prea tirziu, independent de dorinta si vointa amindurora. E
drept, o succinta referire facusem anterior, in contextul
retrospectivei Generatiei ‘70, de la Galeria ,,Dana”. Avea sa
fie, in fapt, cea din urma etalare expozitionald a sa. Selec-
tase pentru eveniment trei lucrari: Compozitie, Pasdrea de
foc si Zbor, reprezentative pentru preocuparile picturale din
ultimii ani. Acum citeva saptamini l-am revazut, fara sa
banuiesc atunci ca fugara stringere de mina si politeturile
conjuncturale vor deveni irepetabile.

Nascut Th 1938, cu radacini oltenesti, Corneliu lonescu a
studiat pictura la Institutul de Arte Plastice ,N. Grigorescu” din
Bucuresti, avind privilegiul unei ntilniri paideice cu deja
consacratul Corneliu Baba. imprumutd de la magistrul sdu
fermitatea optiunilor, cit si o anume voluptate a diferentei,
ambele ducind mai apoi la o evidentd disonanta stilistica
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Zburdtorul enigmatic

intre discipol si model. Mobilizat
dupa absolvire pe frontul di-
dactic al Universitatii iesene, a
parcurs toate etapele consa-
crarii profesorale. Ca artist, s-a
grabit ,incet”, neprecipitat, con-
struindu-si un traseu in care
semnele maturizarii se disting cu
claritate de la un timp la altul.
Va ajunge sa expuna in galerii si
muzee autohtone, dar si in
altele, risipite Tn mai multe tari.
Numerosi colectionari au privile-
giul de a-i adaposti din tablouri.
Este autorul citorva lucrari de
arta monumentala, vizible publi-
cului iesean fie la Casa stu-
dentilor (Artd cineticd), fie in
Sala ,Pasilor Pierduti” a Univer-
sitatii ,Al.l.Cuza” (Vitraliu).
Alaturi de artisti precum
Liviu Suhar, Dimitrie Gavrilean,
lon Ganju, Mircea Ispir, Francisc
Bartok, lon Neagoe, Nicolae
Matyus, Valeriu Gonceariuc,
Jen6é Bartos, Constantin Nicolai,
Corneliu lonescu este unul din
pilonii principali ai unei generatii
de frontiera, afirmate n anii ’70,
una care a optat pentru replie-
rea stilistica fata de comenzile
ideologice ale vremurilor de
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trista amintire. Detasarea de reprezentarea conventional3,
de temele favorite ale traditiei — indeosebi portretul si
peisajul — sint semne ale unei vointe de sincronizare cu
practicile picturale europene. De aici, predilectia initiald a
artistului pentru o figuratie de factura fantastica, asamblata
metaforic, tenta estompata ulterior in profitul structurilor
abstracte, desfasurate pe armatura formala a codificarilor si
transpunerilor simbolice.

Criticii din anii inceputurilor l-au rasfatat cu laude.
Petru Comarnescu recunostea la Corneliu lonescu o
,pictura de calitate, cu constructii riguroase, tematica sin-
tetica si indrumata spre fantastic” (1969). lon Frunzetti, la
rindu-i, era ,surprins de sensibilitatea proprie, de nobila
tinuta lirica si de cromatismul angajant” (1974), iar Dan
Grigorescu descoperea la pictorul iesean ,,0 lume poetica, o
intelegere stricta a functiei constructive a culorii” (1981).

Corneliu lonescu s-a eschivat retoricii picturale de
consum, cu miza exclusiv decorativa; lucrarile sale sint voit
spiritualizate, solicitind aport meditativ. Unele subiecte au
alura metafizica. Artistul este preocupat sa inteleaga uni-
versul, spatiul, materia, formele, surprinzindu-le n ipostaze
dinamice sau in propriile metamorfoze (Fereastrd spre
univers, Eclipsd, Simfonie spatiald, Metamorfoza formelor,
Forme spatiale). Desi non-figurative, lucrarile lui Corneliu
lonescu sint profund antropomorfizate. Ele vorbesc despre
om si natura specifica a acestuia — un om esentializat, defi-
nit de tentatia inaltarii, de obsesia ascensionala. ,Zburato-
rul” apare ca leit-motiv, intdrit de sugestiile ,desprinderii”
de greutatea materiei, de ,,metamorfoza zborului” propriu-
zis. Si aici titlurile vorbesc de la sine: Zburdtor, Zbor, Icar,
Metamorfoza zborului, Suspensie, Desprindere, Zburdtorul
albastru, Zburdtorul negru, Marele zbor, Zborul enigmatic,
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Aripi, Aripi aurii, Pasdrea de foc, Pasdrea fantasticd,
Pasdrea mdiastrd, Omul fluture, Indltare. Artistul Tsi eta-
leazd de fiecare datd subtilititile componistice. Tn majori-
tatea cazurilor, fundalurile tablourilor sint monocrome —
negre, rosii, albastre, gri — punind Tn evidenta formele
stilizate din prim-plan. Unele lucrari sint rezolvate intr-o
singura tonalitate cromatica (gri, albastru), iar chenarele
suprapuse invita la o afundare vizuala in spatiul abstract al
picturii.

Rafinarea formelor, cenzurarea extravagantelor colo-
ristice Tl conduc pe Corneliu lonescu spre un limbaj esen-
tializat la maximum, unul care se foloseste de simplitatea
mijloacelor pentru a da densitate proiectului. Tn ciclul
Ferestrelor, de pilda, artistul ,,umanizeaza” formele geome-
trice patrulatere, atasind inimi policrome intr-un design
asemanator cartilor de joc. Este ca si cum ar spune ca
pariaza pe ,,cartea” norocoasa a iubirii celuilalt sau pe cea a
deschiderii comprehensive fata de semeni.

Ca si alti artisti din generatia sa, Corneliu lonescu a fost
victima unei discretii excesive, dublata de o oarecare me-
fientd cu privire la prezentele publice. in joc erau, pesemne,
precautii autoimpuse care sa-| fereasca de improvizatii si de
ispita lucrului facil, fara perspectiva unei certe confirmari
estetice. Este acum treaba criticilor, a exegetilor compe-
tenti, sa-i descopere opera si sa o aseze acolo unde se
cuvine.
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Artistul de pe malul opus

Galeria de la parterul Moldova Mall si-a rasfatat vizi-
tatorii cu o expozitie semnata de clujeanul loan Horvath
Bugnariu. Cine este autorul? Ani buni, sef al ,Catedrei de
graficd, pedagogia artei, foto-video-procesare compute-
rizata a imaginii” din cadrul Universitatii de Arta si Design
Cluj-Napoca, presedinte al filialei locale a UAP, doctor in
arte, grafician de notorietate, cu prezente remarcabile —
pret de peste patru decenii — pe simezele romanesti si
straine. Drept recunoastere a meritelor si competentelor
sale in domeniul artistic, Universitatea de Arte ,George
Enescu” din lasi |-a ,,innobilat” simbolic, acordindu-i titlul de
Doctor Honoris Causa — motiv suplimentar al ,descaleca-
tului” vizual moldav.

Arta pop, cea promovata, teoretizata si experimentata
de loan Horvath Bugnariu, cultiva o ,estetica a orasului”,
una voit superficiald, non-pretentioasa, interesata sa sur-
prinda strada, piata publica, periferia, cu obiectele si
imaginile care le sint specifice. Dintr-o perspectiva asumat
»,angajata”, artistul pop ar dori sa substituie interesul ,teo-
retic” pentru adevar cu unul pragmatic, vizind concretul,
realitatea — pe care staruie sa le infatiseze ca atare. De aici
refuzul artificialului, ca si recursul parcimonios la retusurile
cosmetizante. Lumea este asa cum o vedem, dar nu intot-
deauna privim cum trebuie — pare a sugera autorul eveni-
mentului expozitional iesean.
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loan Horvath Bugnariu Tsi

i A incadreaza perioada de modelare a
i n optiunilor artistice personale in

deceniul '60-'70 — timp al volup-
tatilor contestatare si al revoltelor
juvenile de pretutindeni. Muzica
beat, pop, literatura americana si
engleza, poezia tinara, neconta-
minata ideologic de la noi (Nichita
Stanescu, loan Alexandru) i-au fost
referinte culturale de capatii. Ulte-
rior, artistul clujean parcurge un
program consecvent, centrat pe
exigentele de stil si atitudine. Ca
putini dintre confratii artisti, el
minuieste cu sagacitate atit rigoa-
rea scrisului, cit si abilitatea de a
confectiona imagini.

Cum recunoastem ceea ce
numim stil? Existd mai multe inte-
lesuri ale conceptului in discutie.
. Unul, de inspiratie franceza (Roland
Andreea (M suple .. Barthes), exploatat in retorica si in
0 schimbap J{ n cinei gni practica scriiturii, descrie stilul in
it ) termeni de abatere, diferentd, de-
viatie de la un ,grad zero” al lim-
bajului. Altul, promovat in discursul
analitic american (Nelson Goodman),
vede stilul in termeni de constan-
ta, recurentd, conformitate fata de
un proiect asumat, circumscris

s\
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tematic si metodologic. A recunoaste un stil Tnseamna a
putea identifica elementele repetabile, de continuitate,
care dau identitate, dar si distinctie unui artist. Unicul,
ineditul, cu totul noul, diferenta radicala se impun cu rari-
tate. Adeziunea la un curent artistic sau subscrierea la
modele deja configurate presupun in egalda masurad atasa-
ment stilistic. Tocmai in acest sens, loan Horvath Bugnariu
se recunoaste afin mai curind cu proiectele unor artisti pop
consacrati peste Ocean (Jasper Johns, Robert Rauschenberg,
Andy Warhol), dar si cu autori continentali care Tmbina in
chip inedit grafica si tehnica fotografica.

Desenul, gravura, compozitia, fotografia artistica, gra-
fica de sevalet, grafica publicitara si de carte i configureaza
limbajul favorit de exprimare; tiparul si aparatul de foto-
grafiat devin astfel ,uneltele” privilegiate de lucru. Consis-
tentul C.V. profesional, responsabilitdtile manageriale la
nivel universitar sau in interiorul breslei artistilor ardeleni,
cartile sale de teorie a artei (Cultura Pop si arta de atitu-
dine, 2007; Aparitia spiritului Pop si influenta acestuia in
arta si cultura contemporand, 2009), departe de a argu-
menta in favoarea unui tipar conformist, grav-academic,
intaresc profilul unui artist complex, neconventional, impli-
cat serios in problemele praxisului cotidian.

Noi aici si oriunde — titlul expozitiei oferite de loan
Horvath Bugnariu iesenilor — actualizeaza citeva din pretex-
tele artistice iterate pe parcursul carierei. Voit ambiguizata,
o atare formulda pare a ironiza discursul identitar dema-
gogic, patriotard, ce gonfleaza in exces orgolii localiste sau
provinciale. Dispozitivul nostru de Tnradacinare in traditii si
calitatii exceptionale este contrazis de fapte. Exista coinci-
dentele simbolice si culturale dincolo de frontierele con-

153




Petru BEJAN

juncturale. Traind oarecum sincron voluptatea globalizarii,
avem multe in comun cu ceilalti. Lumea noastrda este o
periferie generalizata, populata pe alocuri cu idoli si fan-
tasme derizorii. In absenta altor repere, localul, regionalul
sint ridicate arbitrar la demnitatea intregului. De aici si
multimea inadecvarilor care confera banalului o aura arti-
ficiald, una care-i potenteaza stranietatea si ridicolul.

Locul favorit in care precarul se vede si se vedetizeazd
este orasul, cu extensiile lui mediatice — ziarul si televi-
ziunea. Gratie acestora, banalul este transformat in Icoana
si ,con-sacrat” cu facilitate. Publicitatea savirseste cu zel
acest ritual al metamorfozei, stimuluind la maximum
consumul si fantasmele lui cosmopolite. Totul se consuma —
informatie, obiecte, imagini. Prostitutia mediatica, bovaris-
mul colectiv, frivolitatea gustului public, pretiozitatea stri-
dentad a starurilor de tabloid intaresc impresia de bilci, de
aglomeratie fara proiect, de cumul dezordonat al formelor
fara fond.

loan Horvath Bugnariu denunta ,cinismul Tmbracat in
haine de sarbatoare”, balcanismul nostru rezidual, rezis-
tenta incapatinata la nou, repetitia si monotonia, intrecerea
fara miza, invirtitul in cerc, risipa, munca in zadar, superfi-
cialitatea permanentizata. Autorul creeaza compozitii multi-
modale in care mixeaza fotografii din realitate, decupaje de
ziar cu esantioane de scriitura aparent aleatorii (bilete,
chitante, Tnscrisuri murale), pentru a recompune tabloul
unei lumi ,ca ne-lumea”, in care admiratia natinga proiec-
teaza idoli efemeri. Intentia este una de critica sociala: a
semnala, a atrage atentia, dar si a da marturie ca ,martor”
la neimplinirile prezente. ,Am adunat de pe strazi produse
ale indiferentei si neatentiei noastre, transformindu-le in
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relicve”, scrie autorul undeva. Compozitiile pe tema Ideas
for all events, dar si ciclul Relicvelor imbina imagini, forme si
culori menite a soca ori a scandaliza prin asocieri neobis-
nuite.

Daca promotorii Noului Realism resemnificau obiecte,
loan Horvath Bugnariu se foloseste de fotografie pentru a
obtine colaje de imagini purtatoare de mesaj. Lucrari
precum Bine inchis, Scard spre nicdieri, De vinzare trimit
sugestiv la felul in care ne aparam ,sardcia si nevoile si...”.
Unele inscrisuri graffiti sint reciclate fotografic si etalate in
felul unor semnificanti urbani necenzurati, ilustrind ,glasul”
stins, anonim, dar sincer, al celor multi (Outlying District
News, 1,2,3). Ridiculizeaza in alte compozitii fervoarea
manipularii prin imagini ultramediatizate ce exhiba strident
volutele corpului feminin. Accesind ziarul Libertatea, afli
despre competitia ,,nurilor” erotici de mahala (Balkan News,
1-5), care preludeaza traseele mioritice de consacrare
publicd. Autorul urmareste cum imaginea devine marfa,
intrind Tn logica necrutatoare a consumului generalizat
(Girls, Buletin de stiri, Hot line). Litografiile cu titlul Love
story sugereaza dificultatea de a descilci itele sofisticate,
nebuloase, ale frivolelor povestiri de amor ventilate in
presa sau in telenovele ,fara numar”.

A fi vedeta inseamna a fi vazut, a fi vizibil, a te face
vazut cu orice pret, a deveni accesibil. Magia imitatiei fara
discerndmint adinceste impresia de inadecvare. intre igno-
bilul manelist de la noi si un star ca Michael Jackson exista
aceesi asimetrie ca intre pateul nostru de ficat (prototip al
frustrarilor alimentare valahe) si reconfortanta Coca-Cola,
sau Intre senzatia neostoita de foame a romanului si setea
fireasca de dupa satietatea deja dobindita a omului din
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Occident. Media creeaza pe moment iluzia sincronizarii. Tot
ea ne transpune intr-un univers fictional, populat de per-
sonaje idealizate, care functioneaza oarecum compen-
satoriu (Weekend, Toffee). In majoritatea lucrrilor sale,
loan Horvath Bugnariu se declara in razboi cu o lume care-i
insala asteptarile, pozitionindu-se antagonic, pe ,celalalt”
mal, al criticii nedisimulate si protestului. Adagiul vetero-
testamentar ,,Ochi pentru ochi, dinte pentru dinte” devine
astfel unul programatic, indemnindu-l sa raspunda la
spectacolul violentei generalizate cu o masura comparabila,
insa rafinata artistic. lata citeva motive pentru a traversa
negresit apele tulburi ale tranzitiei autohtone pe un mal
opus, antagonic, unde ne asteapta autorul.
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Daniela Grapa — resemnificari plastice

Cind afirmam ca nu putem vorbi de prospetime in
artele vizuale fara o evidenta primenire stilistica si tematica,
formulam deja un truism. Exigenta detasarii de locurile
comune nu este un slogan retoric, disimulind intentii vag-
mobilizante. Inventivitatea trebuie presupusa si aici, la fel
ca oriunde. Stim Tnsa care este locul noutatii? Cum o recu-
noastem in puzderia experimentelor care ni se propun
drept artistice? Cum se face ca avem atitia artisti talentati,
dar si tot atitea proiecte suspectate de minorat? Din
punctul meu de vedere, precaritatea culturii estetice duce
inevitabil la derizoriu si mediocritate. Fara un aggiornamento
principial, menit sa-i legitimize practicile si sa le con-
textualizeze, artistul nu stie unde anume se situeaza si ce
(mai) poate face. Tocmai din acest motiv, periferiile artelor
sint suprapopulate de naivi si autodidacti care, evoluind la
intimplare, ,pe cont propriu”, spera sa reinventeze roata.

in vremurile noastre, nu este suficient ca o lucrare s
placa; ea poate fi reusita artistic, insa neinteresanta estetic.
Importa sistemul de referinta la care, ca artist, te raportezi.
Poti sa placi la Bienala din Venetia, dar sa nu convingi
cetatenii contemplativi din Dolhasca. Reciproca este la fel
valabild; ce place la Dolhasca poate fi refuzat de gustul
cosmopolit al publicului venetian. Chiar dacd uneori exce-
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sive si ostentative, modele nu pot fi nesocotite. Artistul
indiferent la ce se intimpla in jurul lui risca anacronismul. La
fel si criticul care fsi calibreaza judecatile functie de nostal-
gia... zapezilor de altadata. Solutiile extreme? Una care
spune ca nu exista arta decit ca reprezentare a ceva — chip,
obiect sau peisaj; alta abstractionistd, centrata pe abando-
nul oricarei reprezentari figurative. Ambele tendinte sint
astazi destul de evidente.

Daniela Grapa ilustreaza in chip convingator aceasta
posibilitate a resolidarizarii stilistice cu modernitatea.
Artista este, fara dubiu, la curent cu prefacerile consemnate
in interiorul ,,lumii artei”. Numeroasele stagii de documen-
tare in tarile europene, dar si studiile masterale de la Uni-
versitatea ,Al.l. Cuza” i-au oferit sugestii pentru exersarea
acelui ,cum e cu putinta ceva nou” — dupa expresia lui
Noica. I-am urmarit proiectele etalate in ultimii ani, consta-
tind o anume lejeritate in a preschimba registrul figurativ cu
cel abstract.

Studiile caracteriale si portretele Danielei Grapa ies
insa din tiparele obisnuite. Ca si un alt iesean, Manuel
Manastireanu, artista pare influentatd de expresionismul
baconian; fizionomiile pictate de aceasta sint imobile,
suspendate Tn spatiul restrins al tabloului. Halourile
monocrome, Tn negru, rosu sau gri, scot in relief fata, figura —
detaliul anatomic ridicat la demnitatea intregului. Ochii
personajului intra Tn dialog tacut cu cei ai privitorului. Este
insa o privire tensionatd, una care ,sageteaza”, ,atinge”,
,patrunde”. Hapticul (tactilul) surclaseaza opticul, anulind
indiferenta contemplativd. Intre cei portretizati — Francis
Bacon, Mircea Eliade, Nichita Stanescu —, adica artistul,
filosoful si poetul preferati. Pe linga acestia, unele tablouri
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schiteaza figuri anonime sau profiluri autoreflexive care dau
expresie unor obsesii sau stari compulsive acute.

Lucrarile Danielei Grapa par axate pe fervoarea unor
tatonari identitare. Cum poti ,ghici” in citeva linii esentia-
lizate la maximum felul de a fi al celui care este repre-
zentat? Cum poti face invizibilul vizibil si insesizabilul
sesizabil? Cum poti ,vorbi” in limbajul silentios dar expresiv
al privirilor? Sensibilitatea educata si abilitatile picturale
indelung exersate sint atuurile unei maturizari artistice
incontestabile, deschise provocarilor si experimentului de
buna calitate.
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Scenografii picturale (loan Vinau)

in privinta optiunilor stilistice recente, multi artisti
prefera o cale de mijloc, una care propune reconsiderarea
limbajului pictural clasic, evitind totodata derapajele extra-
vagante. Ajustate structural, genurile atasate de regula op-
tiunilor conservatoare isi pot redobindi vigoarea sleita de
uzura multiseculara.

loan Vindu cultiva peisajul — un regim pictural pindit
pind mai ieri de riscul sterilitatii. Abordarile sale figurativ-
abstracte sint usor de recunoscut. Autorul, fost scenograf,
se eschiveaza liniaritatii si monotoniei tabloului clasic,
propunind inserturi vizuale, deschizind ,ferestre”, alaturind
cadre de prim-plan si refugii in perspectiva. ,Scena” impro-
vizata a naturii pare a fi compusa din decoruri multiple,
secventiale, care lasa impresia unor ,tablouri in tablou”.
Elementele de piesaj se dispun n partitii diferite, armoni-
zate dupa capriciile unei ordini ascunse. Pictorul se bazeaza
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in masura considerabila pe puterea ,calorica” a culorilor;
unele sint ,,calde”, altele — ,,reci”. Echilibrul cromatic, dina-
mismul formelor depind de imaginatia si de intuitia artistu-
lui, singurul responsabil de buna lor gestionare.

Tmprumutind vocabularul filosofic bergsonian, loan
Vinau considera ca lumea trebuie privita cu ochi de artist.
Universul vizibil este armonios, chiar daca ascunde lucruri
inaccesibile imediat. Marile adevaruri iau forma disimulata
simbolic a artei — locul propriu si privilegiat al frumosului.
Pictura lui loan Vindu poarta amprenta unor lecturi filo-
sofice. As spune ca picteaza ca un filosof si gindeste ca un
pictor, sugerind in felul acesta nu stingacii complementare,
ci posibilitatea unei sinteze fericite intre idee si imaginea
pictata, intre subtilitatea abstractiei si concretetea materiei
plasticizate.

Ca si alti artisti din generatia sa, loan Vindau argu-
menteaza convingator in favoarea posibilitatii de a resem-
nifica vocabularul plastic traditional. Fiecare tablou este o
invitatie de a privi cu simpatie scenografii picturale inge-
nioase, in care imaginatia, sensibilitatea si priceperea sint,
deopotriva, solidare si eficiente.
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In ciutarea luminii...

Una din prejudecatile familiare in cimpul artelor vizuale
spune ca artistul exceleaza prevalent in vocabularul strict al
genului sau, nu si In cel discursiv, al cuvintelor scrise sau
rostite. De aici si precautiile autoreferentiale — excesive
uneori. Cine ar trebui sa elucideze sensul unui proiect?
Artistul insusi sau criticul invitat sa se pronunte? Daca
limbajul celui dintii este frust si stingaci, discursul compen-
satoriu poate veni din partea teoreticianului care, se presu-
pune, ar fi inzestrat in mai mare mdsura cu darul elocintei,
al vorbirii placute, persuasive. Acesta din urma poate da
seama cu un plus de talent oratoric despre opera, autor si,
in cazuri nefericite, chiar despre sine — abstractie facind de
primele doua instante. Uneori gaseste sensuri la care nici
artistul nu a visat, alteori uita de autor si invoca inefabilul
ca scuza pentru lipsa de proiect a acestuia sau pentru
absenta propriilor idei. Sint si evenimente la care criticul
este suplinit de expozant, acesta nedorind sa divulge altora
sensuri inteligibile doar lui (sau nici macar atit). Care este
situatia optima? Cit conteaza intentia autorului si cum ar
putea fi aceasta devoalata?

Particip frecvent la vernisaje, fie ca simplu privitor, fie
cu invitatia de a vorbi — nu neapdarat din perspectiva
criticului, cit din aceea a profesorului de estetica si filosofia
artei. Pun, de regula, o singura conditie: ca artistul, pe cel
mult o pagina, sa-si descrie proiectul — daca in mintea lui
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acesta este clar si explicit. Riscul, Tn situatia contrara, este
acela de a converti neintelesurile auctoriale, vorba lui
Blaga, in altele, ,,si mai mari”. Scotocind in ,cutia cu unelte”
din anul trecut, am regasit adnotarile trimise de pictorul
Liviu Ciobanu cu privire la o expozitie a sa, la ,Tonitza”,
intitulata in cdutarea luminii.

Autorul, proaspat absolvent al Universitatii iesene de
Arte, era la prima ,,iesire” personala. Recurente in lucrarile
expuse — majoritatea cu tenta simbolic-religioasa — erau
y,deschiderile” de usi, porti, ferestre, sau verticalele unor
bolti de biserica privite din interior. Fiecare facea trimitere
la 0 anume experientd a luminii - naturale sau divine. O
intreaga geometrie sacra asorta structurile circulare,
sferice, romboidale, incadrind succesiv acel punct luminos
din fundalul perspectivei. Spicuiesc citeva fraze din moti-
vatia tinarului artist:
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»Am petrecut aproape un an intr-o clinica in care sint
tratate cazurile de cancer si, cu precadere, bolnavi carora li
se spune ca nu mai au nici o sansa. Am vazut, pe de o parte,
oameni suferind, oameni care se chinuiau, se impotriveau,
oameni carora le era frica, oameni care nu voiau sa accepte
situatia, care manifestau egoism, rautate, indiferenta,
oameni care trdiau Tn vecindtatea mortii si, nu in ultimul
rind, am vazut oameni murind. Pe de alta parte, am vazut
oameni dispusi sa inteleagd, sa comunice, oameni care au
inteles ca trebuie sa faca ceva, care au inceput sa se
deschida, sa-si puna intrebarea ce inseamna sa iubesti, care
au inceput sa lupte, sa traiascd, sa devina vii... Probabil
putini se intreaba cum apare viata in viziunea unui om care
s-a vindecat de cancer, cum si ce simte el. Dar unul care
este bolnav? Pina la urma, ce inseamna boala? Are ea vreo
legaturd cu suferinta? Ce inseamna sa fii fericit? (...) Am
observat ca atitudinea pacientului este cheia fundamentala
in procesul de vindecare, tratamentul avind o mai mare
eficienta. Transformarea starilor predominant negative in
stari pozitive, luminoase, duce la vindecare. Practic, este
vorba de un proces de restabilire a ordinii launtrice {...).
Probabil unii se vor intreba ce legatura exista intre simbo-
lurile pictate si procesul de Tnsanatosire? Studiind fiecare
simbol, am realizat ca orice exista in jurul nostru este o
poveste a drumului de reintoarcere la esente. Aceasta este
povestea iubirii care ne spune despre existenta acelui loc in
care nu mai exista durere, suferinta, frica. O fereastra poate
sa trezeasca Tn noi posibilitatea de a avea acces la alte lumi,
cunoasteri, adevaruri, poate sa oglindeasca dorinta de a
ajunge undeva, de a trece intr-o alta dimensiune sau poate
chiar sa sugereze existenta a ceva ce nu a fost atins, a unei
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realitati necautate inca sau chiar uitate. Mai mult, toate
actiunile pe care le intreprindem plecind de la aceste
simboluri ne transfigureaza viata, transformind-o intr-o
oglindire permanenta a luminii, a unei ordini sacre, a armo-
niei si intelepciunii. Am findraznit sa consider ca fiinta
umana este templul cu ferestre si porti, n zamislirea careia
sint folosite toate aceste forme, ca are in componenta sa
toate cifrele, ca are un centru sau o inima. Pentru a fi vie,
prin aceasta fiinta trebuie sa curga Lumina”.

ntins pe mai multe pagini, excelentul discurs autoscopic
al lui Liviu Ciobanu face aproape inutila suprainterpretarea,
adica surclasarea intentiilor autorului prin acrobatii exe-
getice. Rolul criticului, in acest caz, este doar acela de a
urmari modul de concretizare a lor in lucrarile etalate
privirii. Imaginea artistului frisonat de lirism, incapabil sa
articuleze citeva cuvinte despre propriile lucrari, mi se pare
anacronica. Inteligenta nu exclude nici emotia, cum nici
inspiratia, ci le pune in evidenta.

Granitele lumii mele, spunea Wittgenstein, sint cele ale
limbii Tn care gindesc. Pentru orice artist vizual, standardele
discursive ar trebui sa fie minimale si obligatorii. Ele ar
demonstra fermitatea si limpezimea oricarui proiect. lata
mai sus o proba concludenta.
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Erotismul si frivolitatile privirii

Pentru editia de anul acesta a Eroticii, Dragos Patrascu —
curatorul expozitiei — a mobilizat peste o suta de artisti,
dislocati in patru dintre galeriile lasului — ,,Dana", ,,Cupola",
,Tonitza" si Moldova Mall. Prezenta generoasa vine sa
confirme, pe de o parte, maturitatea proiectului (aflat la a
saptea recidivad), pe de alta — interesul sporit pentru tema
abordata. Au fost selectate lucrari de grafica, pictura,
sculptura, fotografie, instalatii apartinind unor autori din
generatii diferite: Corneliu Baba, Dan Hatmanu, Dan
Erceanu, Mircia Dumitrescu, Mihai Tarasi, Zamfira Birzu,
Felix Aftene, Sorin Purcaru, la care se adauga numerosi
tineri aflati Tn verva inceputului de cariera.

Multimea compozitiilor etalate, dar si diversitatea
tratamentelor aplicate subiectului in discutie nu te scutesc
de firesti perplexitati. Cum se explica entuziasmul ,ero-
togen” al atitor artisti? Exista asupra erotismului o cit de
aproximativa circumscriere notionala? Stim, adica, ce pre-
supune el? Se incadreaza acesta in tipare previzibile? Este
erotismul subversiv si indecent — cum indeobste se spune?
Care ar fi limitele decentei si moralitatii? Dar ale insolentei
si necuviintei? Poate situa cineva cu fermitate granitele
dintre obscenitate si pudoare, frivolitate si seriozitate,
desfrinare si rigorism? Cind o lucrare poate fi , suspectata”
de erotism? Care este semnul ei distinctiv? Depinde acesta
de suprafata epidermei expuse? Sau de ostentatia cabra-
rilor si expunerilor corporale? Este nudul fatalmente erotic?
Ce anume il face atractiv sau, dimpotriva, respingator?
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lata ca erotismul pune probleme si nu inceteaza a fi,
pentru fiecare, o problema. Chiar ,problema problemelor”,
ar spune Georges Bataille — cel care ii dedicd o intreaga
carte. Vazut ca animal erotic, omul insusi se cere investigat,
pentru ca a lui este problema, ale lui intrebarile si nefinitele
dubii. Erotismul este terenul interdictiilor, dar si al trans-
gresarilor. Functie de acestea ne si deosebim de restul
dobitoacelor. Uneori insa diferentele de regn par estom-
pate. Platon, Sade, Sacher-Masoch, Freud fii schiteaza
simptomele si formele de manifestare: ideale, normale,
stranii sau ,deviante”. Tocmai de aceea, principalele refe-
rinte sint la iubire, sexualitate si la practicile care fac din
corp un loc al jubilatiilor senzoriale. Pind si mintea — spun
filosofii — se preteaza la amor intellectualis, specifica
jocurilor seducatoare, imprevizibile, ale imaginatiei si gin-
dirii. Prostitutia si pornografia sint doar forme de exhibare
,profesionald” a erotismului; poate de aceea, strada si
bordelul au fost multa vreme surse de inspiratie pentru
scriitori si artisti. Pentru feministele inversunate, erotismul
este asimetric, favorabil exclusiv juisarilor masculine.

n artd, se pare, erotismul nu este totdeauna conditio-
nat de sex si nici de afisdrile lui provocatoare. Intilnim
lucrari socotite erotice, dar etalind corpuri acoperite; gasim
si nuduri care, in ciuda evidentelor ,gol-golute”, se eschi-
veaza lecturilor erotice. Francisco Goya, de pilda, a pictat-o pe
Ducesa de Alba in cele doua Maja — desnuda si vestida, unul
fara vesminte, celdlalt — cu. Tabloul continind adaos textil
este considerat de critici mult mai erotic decit primul.
Inocentul Sdrut al lui Brancusi, din 1907, sculptat in piatr3,
este evocat intr-o antologie a artei erotice universale (fiind,
de altfel, singura lucrare retinuta din creatia unui artist
roman). Tdrancutele lui N. Grigorescu, bine imbracate cu ii
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si catrinte populare, degaja mai mult erotism decit, sa
zicem, Nud la malul mdrii, al aceluiasi, unde modelul (sotia
unui prieten) pare stingherit de ochii indiscreti ai pictorului.
in spatiul artelor vizuale, erotismul este o problema de...
privire. Conteaza ce si cum privesti.

Atent la detaliile picturale, francezul Daniel Arasse
(autorul unor lucrari precum Detaliul sau Nu vedeti nimic)
precizeaza in mai multe rinduri ca ceea ce privim nu este
totuna cu ceea ce vedem. Uneori privirea este , 0arba”, ca
de melc. Tntre simturi, vazul este considerat a fi distant,
superficial si Tnseldtor, surclasat de relevanta impresiilor
tactile, olfactive, gustative sau auditive. Tocmai din acest
motiv, activam mai multe feluri de a privi, inclusiv in cazul
unei opere de arta. Meninele lui Diego Velazquez ilustreaza
in chipul cel mai stralucit ambiguitatile reprezentarii. O
confirma Michel Foucault, in prefata la Cuvintele si lucrurile.
Personajele din tablou sint surprinse
privind, dar nu se stie cine pe cine
vede 1n realitate.

Oare ce anume retine privirea
intr-o compozitie de factura erotica?
Scandalul ,privirii indraznete” fin-
cepe, se stie, la 1538, cu Tizian.
Venus din Urbino (un tablou
»penal”, zicea Mark Twain) pune in
scena erotica picturii clasice. Perso-
najul ne stapineste cu privirea, ne
captureaza in haloul ei fermecator.
Vazul substituie atingerea; ochii
personajului te invita la complicitate
ludica, parca punind in umbra car-
natia si formele anatomice ispiti-
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toare. S3 mai invocam tablourile socotite sfidatoare ale lui
Edouard Manet, Olimpia si Dejun in iarbd, in care perso-
najul feminin, acelasi in ambele lucrari, isi exerseaza
privirea intr-un joc frivol cu un partener nevazut, privind
parca ,din afara”?

Ceea ce privim in afara noastra ne priveste in interior.
O afirm3 Georges Didi-Huberman. intr-un fel contempl
credinciosul o icoana sau un tablou cu miza religioasa, in alt
fel — un ateu sau un agnostic. Silueta semeata a lui
Napoleon calare, ca in tabloul lui David, este privia altfel
decit Originea lumii a lui Gustave Courbet. La pictori
precum Monet, Manet si Degas privirea devine personajul
din umbrd al artistului. In Vezi?, op dedicat privirii, Victor
leronim Stoichita observa ca la Manet, spre exemplu, exista
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un contact vizual intre privitor si personaj, in timp ce la
Degas privitorul pare ascuns, privind aidoma unui voyeur
care vede fara sa fie vazut, observa fara sa fie observat.
Femeia goald stergindu-si piciorul, a lui Degas, este privita
pe furis de dincolo de o usa intredeschisa, in timp ce
Femeia spalindu-se, a lui Manet, isi priveste privitorul in
fata, Infruntindu-i curiozitatea impudica. O eschiva a privirii
este posibila Tn cazul corpului vazut din spate. George Banu,
autorul unui tom despre Spatele omului, vede aici o alterna-
tiva la confruntarea cu privirea acelor ochi ce ne scruteaza
intrebatori intr-o relatie aparent directa, ,fata in fata”.

Exista, fara indoiald, si o traditie a plasticii erotice
autohtone. Sa-i amintim pe Grigorescu, Tonitza, Pallady,
Petrascu, Andreescu, Luchian, Ressu, Iser, Irimescu, Balasa,
Chirnoaga. Li se adauga artisti din generatia tinara:
Alexandru Radvan, Dumitru Gorzo, Elian. Multi dintre cei
enumerati au compus sau compun inca, deopotrivad, nuduri
si icoane. Corpul vazut ca ,templu” este o metafora cu
certe radacini crestine. Erotica de la lasi largeste conside-
rabil frontul celor care spera la o grabnica detabuizare a
temelor artistice si la sustragerea definitiva a acestor din
zona prejudecatilor moraliste, Tnsa fara a primejdui in vreun
fel nici simtul valorii, nici bunul gust.
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Cum se vede o girafa pe fereastra trenului?

intrebarea de mai sus nu este decupatd din vreun
rebus cu relevanta zoologica, nici dintr-un chestionar menit
sa testeze transparenta geamurilor la vagoanele de cale
ferata. Am gasit-o n subsolul unei lucrari semnate de Florin
Morun, la Galeria ,,Dana", pe strada Lipusneanu. incerc si-
mi Inchipui perplexitatea curiosilor care ar fi cautat sa-si
ascuta privirile pentru dibuirea urmelor lighioanei cu git
lung Th multimea de linii, forme si culori ale tabloului —
parca indiferente la subiectul anuntat. Cred cda nota
distinctiva a proiectului etalat de artistul iesean sta tocmai
in contrastul premeditat dintre titluri si continut; primele
invita la o lectura figurativa, in timp ce realizarile se inscriu
mai degraba intr-un regim al abstractiei codificate.

Lucrarile din noua expozitie a lui Florin Morun par
rupte de temele si tehnicile sale anterioare. Detasat de
ispitele peisajului, autorul mizeaza de aceasta data pe
resursele oferite de montajul ironic, Tn constructii care
mobilizeaza, deopotriva, exuberanta ludica si imaginatia.
Nu mi-am propus sa deconstruiesc aici intentiile nemar-
turisite ale artistului. Ar fi si dificil, in lipsa unui indiciu
semantic relativ la ansamblul desfdsurat. Incilcind cutuma
denominatiei generice, artistul iesean concepe o expozitie
fara titlu sau, mai curind, una in care numele autorului
substituie orice referinta la mesajul asumat. Nu as pune
absenta obisnuitei etichete lingvistice de pe afis pe seama
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vreunei pauze de inspiratie, cit mai ales pe dorinta de a
invita publicul sa se piarda, odata cu autorul, in arcanele
imprevizibile ale picturalitatii.

Ce putem vedea pe simezele Galeriei ,,Dana"? Cinci
morse pe banchizd, Acvariul, Ariciul ginditor, Aurora polard,
Corabia desertului, Doud linii inainte de a fi drepte, Mic
dejun cu iepure, Olimpiada pestilor, Dresura de balene,
Pantera roz cu verde, Papagalul cu capul in jos, Pinza de
pdianjen, Visul testoasei, Vitrina cu macrou, Zebra cu desen
abstract... Titlurile nascocite de Florin Morun pun in joc
adevarate strategii ale diversiunii. Fixata intr-un semnificant
verbal evaziv, imaginea este livrata ambiguitatiilor gene-
roase, favorabile multiplelor interpretari. O receptare ad
litteram, mizind pe criteriul corespondentei fidele dintre
titlu si reprezentare, ar fi, in mai toate cazurile, contra-
indicata. Tocmai de aceea importanta mi se pare sugestia
de a depasi aparentele, indiciile derutante de suprafata, si
de a participa cu privirea la pro-
cesul echivoc de configurare a
sensului.

Este insa titlul unei lucrari
intr-atit de important? Ce rol are?
Clarifica sensul? Sau, dimpotriva,
1l deturneaza? Intre titluri, se stie,
unele (tematice, semnificante)
dau indicii cu privire la tema sau
subiectul lucrarii (Portret, Naturd
moartd, Nud, Peisaj); altele au
coloratura mai curind poetica, sim-
bolica sau alegorica. Canoanele
picturale religioase, bundoara, im-
pun identificarea corecta a perso-
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najelor si evenimentelor reprezentate. Aceasta explica
repetarea aceluiasi titlu (Adam si Eva, Fecioara si pruncul,
Christ rdstignit, Bunavestire, Judecata de Apoi), la artisti
diferiti. Primdvara lui Botticelli sau Originea lumii a lui
Courbet ar ilustra cel de-al doilea caz.

Oarecum inedita este situatia acelor titluri pe care
prietenul Valeriu Gherghel le numeste , performative” sau
Htitluri-opere”. Ca exemplu poate fi luat Alphonse Allais, cel
care pictase pentru ,Saloanele Incoerentilor” din anii 1880-90
tablouri monocrome constind fie intr-un dreptunghi rosu
(Récolte de la tomate par des cardinaux apoplectiques au
bord de la Mer Rouge — Recolta de rosii strinsa de cardinali
apoplectici pe tarmul Marii Rosii), fie intr-un dreptunghi alb
(Premiere communion de jeunes filles chlorotiques par un
temps de neige — Prima comuniune a tinerelor clorotice pe
timp de ninsoare), fie intr-unul negru (Combat de noirs dans
un tunnel, la nuit — Lupta a negrilor intr-un tunel, noaptea).
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Operele francezului sint anterioare celor ,suprematiste”,
realizate de Kazimir Malevich odata cu celebrul Pdtrat alb
pe fond alb (1918). in acelasi registru pot fi inscrise citeva
din lucrarile lui Marcel Duchamp: Nud coborind scara,
L.H.0.0.Q (o Gioconda parodiata, cu mustati, al carui titlu
pare facut pentru a fi rostit si nu citit), Mireasa dezbrdcatd
de cei care nu au luat-o in cdsdtorie, chiar. Autori precum
Mark Rothko fsi intituleaza lucrarile numerotindu-le in
ordinea producerii (Numdrul 10, 1950; inchis peste brun
nr. 14, 1963). Jackson Pollock, la rindu-i, simplifica lucrurile,
reducind totul la cifre (Unu, 1950). Lucio Fontana, promo-
torul ideii de ,arte spatiale”, atribuia mai multor lucrari
acelasi titlu — Concetto spaziale —, deosebite prin paranteze
de felul (50-B1) sau (57-G4). Pierre Soulages isi numeste un
tablou indicind doar genul si dimensiunile — Picturd 63cm x
102 cm. lLa limitd, gasim numeroase opere ,Fara titlu”,
Iasind privitorilor placerea investirii semantice.

Conceput in nota futuristd, Cum se vede o girafd pe
fereastra trenului? — unul din titlurile propuse de Florin
Morun in expozitia de la ,,Dana" — se inscrie, cum s-a vazut,
intr-o generoasa traditie inovativa, care mizeaza atit pe
forta de sugestie a compozitiilor, cit si pe verva imaginativa
a publicului. Geometriile abstracte ale pictorului iesean lasa
impresia unei reusite organizari formale — semn al dispo-
nibilitatilor artistice incontestabile.
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Un poet al imaginii

Daca ar fi sa ma iau dupa semnele lui septembrie, as
putea spune ca zilele caniculare ale verii tocmai trecute nu
au istovit Tntru totul entuziasmul creativ al plasticienilor
autohtoni. O prima confirmare vine din partea lui Constantin
Tofan — protagonistul expozitiei de la Galeria ,Dana”. De
aceasta data, artistul surprinde cu o noua ,schimbare la
fata”, expunind lucrari de grafica, peste 40, aceleasi care, la
0 scara ajustatad, au ilustrat volumul de versuri al poetului
Aurel Istrate.

Acum citiva ani, Constantin Tofan anunta ,desprinde-
rea” de temele figurative in favoarea unei ancorari picturale
in abstracto; de aceasta datd, nota \
distinctiva consta in preschimbarea ‘
solutiilor plastice care I-au consacrat.
Pentru proiectul in derulare, pictorul
adopta instrumentarul graficii, in
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particular al graficii de carte, si il mobilizeaza in directia
unui lirism rafinat, convertit iconic. Poezia si grafica, textul
si imaginea, litera si linia se regasesc astfel sub semnul unor
complicitati inspirate.

Este cunoscuta afinitatea celor doua genuri, cit si comple-
mentaritatea lor expresiva. Versurile lui Nichita Stanescu —
cel din Epica Magna, de pilda — fusesera stralucit sustinute
de crochiurile ilustrative ale lui Sorin Dumitrescu. Adaptate
ulterior registrului muzical, aceleasi versuri ,impresio-
neaza” inca memoria afectiva a publicului. Nu stiu daca in
cazul parteneriatului grafico-poetic de fata textul a preludat
imaginea, nici dacd aceasta din urma a fost sursa a
lirismului poetizat, nici daca cele doua au evoluat autonom.
Cu certitudine Tnsd, expozitia artistului iesean are propria
coerenta, asemanatoare unui poem vizual compus din
secvente bine armonizate, convergente din perspectiva
sensului vizat. Titlul generic (Adincuri de taind) indica, de
altfel, dorinta de a sonda ,profunzimile” si de a le converti
in imagini placute.

Tehnica utilizata este mixta; liniile delicate ale penitei
sint anturate de pensuldri ferme, pigmentate imprevizibil cu
pete si stropi de tus, lasind impresia unei ambiguitati atent
studiate. Supus exigentelor genului, artistul isi reprima exu-
berantele cromatice obisnuite in compozitiile picturale.
Albul si negru — culori contrastante — joaca pe rind rol de
fundal. Debarasate de ornamente si artificii, formele se
inscriu pe traiectul simplitatii, avind alura unor ebose
esentializate, realizate cu un minimum de mijloace.

Temele prevalente sint situate intr-un registru poetico-
metafizic. Unele au alura initiatica, sugerind trecerea, par-
cursul, dar si ispita detasarii de banalitate (Arca timpului,
Eremitul, Urme, Trepte, Vedenie, Catedrala, Fereasta);
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altele sugereaza nostalgia lumilor pierdute sau angoasa
unei asteptari nedefinite (fncotro?, Necunoscut, Redese-
nate umbre, Amintiri, Peste timp, Rugd). Autorul pare
obsedat de echivocul identitar, de insingurare, de nevoia
comunicarii (Eu-Celdlalt, Tu, Singur, Solitudine, Dialog).
Lucrari de felul celor intitulate La masa noptii, Lumind de
Inchinare, La luna evoca frisoanele unor solilocvii nocturne,
cu rol introspectiv.

Procedind in maniera unui poet al imaginii, Constantin
Tofan conciliaza abil metafora discursiva cu cea vizuala. O
atare impacare nu diminueaza din relevanta fiecdreia in
parte. Dimpotriva. Inchegate Tn imagini familiare ori discret
codificate, ideea, gindul, sentimentul isi gasesc un aliat
fidel, care le sustine expresiv si le fortifica semantic. Artistul
iesean ne convinge ca limbajul artei nu este univoc; con-
vertirea mutuala a vocabularelor, distilarea sau mixarea lor
pot avea urmari nebanuite. Dexteritatea de a Tmbraca in
forme continuturi dintre cele mai profunde nu este
intotdeauna la indemina. Stapinirea tehnicilor de lucru,
gestiunea optima a ideii sint semne ale maturitatii plastice
incontestabile, exersate in ocazii care multiplica de fiecare
data bucuria intilnirii cu arta de buna calitate.
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La Balcic - arhiva sentimentala

Pentru multi dintre artistii autohtoni, Balcicul a fost si
este inca un topos privilegiat. Asezat pe Coasta de Argint a
Marii Negre, ,Orasul Alb” — cum i se mai spune — a devenit
in timp un fel de Mecca a pictorimii romane. Petrascu,
Tonitza, Ghiata, Steriade, Pallady, Ressu, Muntzer, Darascu,
Grigo-rescu, Theodorescu-Sion i-au strabatut aleile, scru-
tind cu nostalgie silueta mignonului Castel —,,Cuibul linistit”
al Reginei Maria. De curind, citiva artisti ieseni, beneficiari
ai unui generos proiect de mecenat, le-au calcat pe urme,
infiripind acolo un inedit ,,simpozion de picturd” in plein air.

Zamfira Birzu, Cartierul tatdrdsc
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Ce putem recunoaste in lucrarile realizate sub cerul
Balcicului? Bucuria intilnirii cu marea, linistea orizontului,
spectacolul fascinat al luminii, curburile peisajului de po-
veste, binecuvintat de zei (Felix Aftene); case in alb suspen-
date pe inaltimi, armonii vegetale, frumuseti nocturne
incremenite in timp, arhitecturi pestrite — ca si neamurile
adapostite sub acoperisuri (Zamfira Birzu); semetia mol-
coma a culmilor, fizionomii ampretate de un ,spirit” vagant
al locurilor (Cristian Diaconescu); profiluri angelice, varia-
tiuni cromatice in tonuri de alb, turcoaz, galben-auriu si
ocru, gradini In care intrevezi umbra siluetelor regale de
altadata (Gabriela Drinceanu); suprafete marine atotcuprin-
zatoare, imagini fulgurante, compunind jurnalul unui
»,Babel” estival, minarete ivite de sub dealuri rosietice sau
albicioase (Sabin Drinceanu); spectacolul vietii cotidiene
surprins in fotograme netrucate, mirajul asfintitului de
soare, falii calcaroase coborind abrupt pe tarm (Eugen

e e T -
Gabriela Drinceanu, Peisaj la Balcic
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Harasim); ziduri albe, lumini crepusculare, ferestre de lu-
minad, capricii coloristice de noapte, ochi inocenti dar
patrunzatori (Manuel Manastireanu); nisipuri ardente, cor-
puri fierbinti, plaje destinate juisarilor ludice (Cristian
Neagoe); clopote de biserici batind parca in ritmurile inimii,
cadiri multicolore desenate cu acribia unui scrib calofil
(Sorin Otinjac). Tnsumate, lucrarile se constituie intr-o inspi-
rata arhiva picturala a emotiilor si impresiilor incercate.

Felix Aftene, Orizont la Balcic
Chiar daca diferite ca stil, proiectele celor noua ieseni

au un numitor comun — arta de buna factura, pe masura
talentului fiecaruia dintre participanti.
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Cavalerii Apocalipsei

O data pe an, toamna, lasul renunta la hainele obisnuite,
imbracind altele — zise de ,sdrbdtoare”. nsd asa cum sint ele
azi croite, mi se par stridente, anacronice si caraghioase. Pina
si bruma de europenitate pe care o mai revendicam paleste
in fata balamucului oriental pus in scena sub chiar zidurile
Primariei si ale Mitropoliei. Fara doar si poate, traim zile
amestecate. Cum sa-mi mai recunosc orasul Tn multimea
pestrita care l-a invadat? Totul a luat forma unui kitsch
festivist, ambalat cu pretiozitate in suport religios.

Daca ai ajuns in inima urbei, simturile ca si vigilenta iti
sint puse la incercare... Mireasma de tamiie se Tmbina cu
fumul de mici; eufonia troparelor bisericesti este surclasta in
volum de euforia manelistd; rugaciunile pioase ale cucerni-
cilor parinti sint acoperite la rastimpuri de clamarile vinza-
torilor ambulanti; orbii de conjunctura, nefiresc de numerosi
in zilele acestea, privesc smerit cu un ochi spre cer si cu altul
spre buzunarele milostivilor pelerini. Probabil ca regizorii
apocalipsei din Centru isi au propriile motive de jubilatie, cita
vreme clientii comuni — generosi la zile mari — gusta cu nesat
si din cele sfinte, si din cele mai lumesti. Altfel, ce anume ar
justifica ,sfinta” imbulzeaza de pe strazile lasului? Dar intoar-
cerea la bigotismul si obscurantismul unor vremuri pe care le
credeam apuse?

in chip ideal, timpul sdrbatorii ar trebui s fie unul al
faptelor neobisnuite, cind cautam sa ne sustragem ritmului
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cotidian, asumind o ordine primenitoare. Acum, mai mult ca
oricind, dam atentie lucrurilor esentiale; recuperam traditia si
valorile acesteia; redescoperim sacrul in multimea formelor
sale de manifestare. Gesturile, ritualurile, artefactele simbo-
lice devin pe moment hierofanii, locuri privilegiate de con-
sacrare. In ce md priveste, am g3sit zilele trecute un ase-
menea loc. Nu in umbra Mitropoliei — cum ar fi fost firesc —, ci
departe, spre periferie, sub dealul Galatei, la recent zidita
bisericd a ,,Adormirii Maicii Domnului”. in subsolul acesteia,
functioneaza de putina vreme o spatioasa galerie de arta.
Tocmai aici, mai multi artisti vizuali autohtoni au fost invitati
sa ,dialogheze” pe tema sacrului.

Curatoriata de Zamfira Birzu, expozitia iese oarecum din
tiparele previzibile. Doua ar fi elementele care ii dau distinc-
tie: filtrul de selectie a lucrarilor (arta religioasa, exceptind
genul icoanei) si participarea nationala (llie Boca, Cela
Neamtu, Mihai Chiuaru, Delia Corban, Madlen si Gh.
Zarnescu, Liviu Nedelcu, alaturi de iesenii Dan Covataru, Jeno
Bartos, llie Bostan, Mihai Tarasi, Atena Simionescu, Felix
Aftene, Simion Cristea, Valentin Sava, Cristian Diaconescu,
Sabin si Gabriela Drinceanu, Sorin Purcaru, Mihai Pamfil,
Eugen Harasim, Doina Tudor, Bogdan Gavrilean...). in
majoritatea cazurilor, lucrarile artistilor invitati codifica
propriile experiente subiective ale sacrului, convertite in
formule plastice esentializate. Unui astfel de tratament i sint
supuse mai toate simbolurile crestine reprezentative: crucea,
biserica, toaca, stilpul lumii, clopotul, templul, scara, ingerii,
fereastra, lumina, soarele. Diversitatea solutiilor artistice
(pictura, sculptura, fotografie, instalatii), subtilitatea icono-
grafica si rafinamentul ansamblului lasa privitorului o
impresie placuta.
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Dintre piesele expuse, as alege spre comentariu doar
una semnata in tandem de artistii Andreea si Adrian
Stoleriu, cadre didactice la Universitatea ieseana de Arte.
Inspirata de surse biblice, Cavalerii Apocalipsei — instalatia
tinerilor ieseni — evoca intr-un mod stilizat profetiile sfirsi-
tului lumii. Constructia este simbolica; cei patru cavaleri ai
Apocalipsei iau forma unor scari din lemn, in ochiurile
carora sint postate decupaje din codice medievale, fiecare
dintre ele reproducind fragmente evanghelice, insemne
heraldice si religioase, motive si simboluri de factura sacra.
fnsumate, lecturate in succesiune, de jos in sus si de la
stinga la dreapta, imaginile capata miza paideica. Pentru
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bunul crestin ele sugereaza sensul ascendent, in trepte,
catre propria mintuire.

Daca trei din scarile compozitiei (pictate Tn negru)
par a indica ,urcusul” soteriologic pina la Cer, pe calea
virtutii fara de cusur, o alta, redata in tonuri de auriu,
aidoma icoanelor bizantine, descrie sensul aparent descen-
dent. Prin coloratura si terminatia lor (forma de tepusa),
scarile negre fac trimitere in realitate la spaimele si sufe-
rintele care 1i asteapta pe cei pacatosi, risipiti pe falsele cai
ale mintuirii. Scara descrisa in culori calde, luminoase, este
singura in masura sa ne dea sensul cel bun. Deschiderea din
partea superioara sugereaza posibilitatea de a accesa
»Spatiul” generos, ilimitat, al sacrului si prezentei divine.
Largite la baza, dar inguste spre virf, scarile ,vorbesc”
despre amploarea initierii: multi asuma calea, putini insa
ajung la tinta doritd. Tn acest context, penitenta devine
necesara ih economia mintuirii, iar asumarea ei — vrednica de
lauda.

Transfigurind simbolic scara, Andreea si Adrian Stoleriu
au gasit un mod ingenios de a ilustra etapele asimilarii
invataturii crestine. Tn vremuri amestecate, cu iz apocaliptic,
doar asumind un urcus in ordinea ,spiritului” mai putem
nadajdui la salvare. Nu insa unul de conjunctura, ci intemeiat
pe onestitate si buna credinta. Aceasta inseamna educatie,
discernamint, inspiratia de a alege calea potrivita. Daca in
timp de sarbatoare mahalaua s-a mutat spre Centru, va invit
sa redescoperiti arta, sacrul, in staze nealterate, la 0 margine
de oras.
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In vino veritas

Cunoscutul adagiu latinesc de mai sus da numele unei
expozitii organizate la Institutul Francez din lasi, prima
pentru care mi-am asumat si responsabilitatea de curator.
Vernisajul a constituit momentul de final al colocviului
francofon pe tema La vigne, le vin et les monasteres en
Europe — une longue histoire. Intentia organizatorilor (Uni-
versitatile Agronomica, ,Al.l. Cuza”, Université de Bourgogne
din Dijon, cu a sa Catedra UNESCO — Culture et tradition du
vin) a fost aceea de a demonstra dimensiunea culturald a
practicilor legate de producerea, conservarea si degustarea
licorii divine.

Expozitia artistilor ieseni (Dragos Patrascu, Felix Aftene,
Adrian Crismaru, Eugen Alupopanu, Gabriel Caloian, Radu
Carnariu, George Cernat, Stefan Grigoras, Antonela Corban,
Mihai Gitman) reuneste lucrdri de pictura, sculpturd si
grafica. Circumscrise temei invocate, lucrarile au o evidenta
dimensiune simbolicd, abordind cu subtilitate feluritele
infatisari ale viei si vinului. Pot fi lecturate pe simezele
Institutului... scene revizuite ale pacatului originar (cind
sarpele 1i ispiteste pe Adam si Eva cu un strugure),
arhitecturi viticole, reprezentari canonice crestine, figurari
ale complicitatii divin-umane in jurul ,nectarului sacru”,
preludii si extravagante bahice, substituiri ale umanului sub
semnul exceselor de tot felul...
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De unde interesul pentru vin si reprezentarea lui?
Tarile binecuvintate cu podgorii, se stie, si-au construit
traditii — laice sau monastice — in acest sens. Stramosii
nostri nu s-au eschivat nici de la ingrijitul viilor, nici de la
bautul vinului. Priceperea francezilor in ambele ocupatii
este, la rindu-i, de necontestat. Pentru lumea cresting,
institutiile monahale au devenit terenuri de experimentare
a bunului gust. O bogata literatura fi surprinde pe calugarii
din manastiri oscilind imprevizibil intre sobrietate si
ebrietate. Agapa crestineasca este un bun exemplu. Opus
lui eros (iubirea pasionald), grecescul agapé desemna
iubirea de ceilalti, caritatea, generozitate neconditionata.
Un sens derivat este dat ulterior ,agapelor” crestine —
festinuri conviviale, dineuri intime, solidarizind pe fratii
calugdri n jurul butoaielor si al sticlelor de vin. Tn primele
secole de dupa Cristos, Parintii Bisericii le descrie in
termeni contradictorii, fie pentru a sanctiona derapajele,
fie pentru a sublinia virtutile ,hranei celeste”. Clement
Alexandrinul si Tertulian oferd primele descrieri. In opinia
lor, scopul acestor mese Tmbelsugate ar fi trebuit sa fie
dragostea de Dumnezeu si nu placerile necenzurate. Tot
acum apar si primele scrieri cu titlul De ebrietate (Clement,
Augustin). Lumea crestina insista asupra rolului simbolic al
vinului, vazut ca simbol al vietii, al salvarii si singelui lui
Cristos. Primul miracol savirsit de acesta si descris in
Evanghelia ioanica nu fusese cel al prefacerii apei in vin?
"Eu sunt vita cea adevarata, iar Tatal este lucratorul meu”;
"Eu sunt vita iar voi mladitele” — iata citeva din formulele
nou-testamentare care interpreteaza Tn sens spiritual
prezenta vitei si a vinului. Conversia simbolica este evidenta
in sacramentul Euharistiei, cind piinea si vinul devin ,,trupul
si singele” lui Cristos. Iconografia crestind descrie adesea
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Crucea si Pomul vietii in forma vitei de vie. Imaginea lui
Cristos-vita de vie este prezenta in multe din manastirile de
la noi. Din rana facuta in coasta sa ies mladite care dau rod,
iar Mintuitorul le transforma in vin binefacator.

Literatura universala ne oferd descrieri hazlii ale
agapelor monahale. S3a ni-i amintim doar pe Boccaccio,
Rabelais, Chaucer sau Diderot. La noi existd o traditie
literara la fel de savuroasa. Sa pomenim scrierile unor lon
Creanga (Amintiri din copildrie, Mos Nichifor Cotcariu),
Tudor Arghezi (Intre frati), Calistrat Hogas (La Pingdrati),
Damian Stanoiu (Dragoste si smerenie, O anchetd), Vasile
Voiculescu (Chef la mdndstire). in toate descrierile de
ospete ale cucernicilor parinti este evident contrastul intre
oferta pantagruelica si principiile crestine recomandind
austeritatea, abstinenta sau moderatia, intre abundenta
alimentara si principiile care cenzureaza elanul consumist al
participantilor.

I
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Daca ar fi sa-i credem pe autori, in lumea manastirilor
se pun la cale petreceri orgiastice. Decorul pivnitelor si al
butoaielor devine fundalul scenelor conviviale. Tn beciurile
asezamintelor bisericesti, pitrocitul vinului este Tinsotit
intotdeauna de evlavioase degustari. Privirea calugarului
este duplicitara si fariseica; cu un ochi priveste ,cerul”, cu
un altul paharul in care odihneste pentru scurta vreme
lichidul ispasitor de pacate. La anchete si inspectii nepre-
vazute, rugaciunile ierarhilor se amesteca usor cu bucate
dintre cele mai ademenitoare, stropite crestineste cu vin
rosu. O hermeneutica toleranta legitimeaza prapadul culi-
nar. Devizele persoanjelor sint urmatoarele: ,Beti cu
smerenie!”; ,Mincati, beti, dar nu uitati de Domnul!”;
,Evitati excesele, caci betia vin de la Cel Rau”. Exista vinuri
bune si altele — rele, vinuri interzise si permise. Vinul rau si
interzis este cel despre care vorbeste Vechiul Testament;
cel bun si Tngaduit este vestit de Noul Testament.

Comicul situatiilor este ingrosat de contrastul intre
sacru si profan, divin si uman, ascetism si hedonism, apa si
vin, totul terminindu-se, apoteotic, intr-o betie generali-
zata. Este, in fapt, triumful vinului asupra apei, al placerii
fata de austeritate, al ebrietatii asupra sobrietatii.
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Desenul sau gratia simplitatii

Miza participantilor la Salonul de desen din acest an
pare a fi revenirea la vocabularul esentializat al plasticitatii,
atit pentru a-i testa limitele, cit si potentialul expresiv inca
neexplorat. Ca si la prima editie, misiunea curatoriala este
asumata cu maxima exigenta de artistul Dragos Patrascu.
Dispuse in doua din galeriile centrale ale lasului (,,Cupola” si
»ronitza”), lucrarile se inscriu fie Tn registrul solutiilor
»,canonice”, fie in cel al experimentelor inedite, rezultind
mixturi ingenioase ale desenului cu instalatia, pictura,
sculptura, fotografia sau cu suportul textil.

Pentru majoritatea artistilor, se stie, dexteritatea gra-
fica este un indiciu hotaritor al felului in care sint stapinite
tehnicile si instrumentele de lucru. Cum de tocmai o atare
exigenta trece in zilele noastre tot mai mult in derizoriu?
Este limbajul simplitatii unul perimat si caduc? Poate fi
compensata in vreun fel absenta acelei tehné elementare,
menite sa ,in-formeze” ideea? ldeologii estetice duplicitare
convertesc in virtuti lipsa talentului sau a deprinderilor
necesare exercitiului plastic, lasind a se intelege ori ca nu
mai sint utile, ori ca vremea lor a trecut. Proiectul artistilor
ieseni raspunde in fapt prin propria exemplaritate; expozitia
este o pledoarie pentru arta de buna factura si pentru
desen ca ilustrare nonechivoca a abilitatilor compozitionale.
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Socotit multa vreme o etapa preliminarda a picturii,
desenul si-a revendicat mai totdeauna un statut autonom,
chiar daca subminat constant de exuberanta adaosurilor
coloristice sau a artificiilor decorative. Confruntarea dintre
desen si culoare are deja o traditie. Gilceava dintre
»poussinisti” (adepti ai desenului, reprezentati de Nicolas
Poussin) si ,,rubensisti” (partizanii culorii si ai lui Rubens) a
fost transata la sfirsitul secolului al XVlI-lea in favoarea celor
din urma. Desenul devine emblema spiritului conservator,
in timp ce culoarea — marca a progresului artistic. Abia Tn
prima parte a veacului trecut, o ,gramatica a formelor”
pure legitimeaza returul la gratia simplitatii. Paul Klee,
Kandinsky, Malevici, Mondrian, El Lissitzsky, van Doesburg
incurajeaza noua tendinta. Punctul, linia, suprafata ofera
limbajul frust dar sugestiv al reprezentarii. Abilitatea de a

Dragos Patrascu, Desen
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desena este intimpinata iarasi cu respectul cuvenit. Tot ea
face diferenta. “Numai maestrii artei sint buni judecatori ai
desenului; oricine poate sa judece culoarea” — spunea la
vremea lui Diderot.

Revenirea desenului Tn avanscena artei contemporane
este explicata de graficianul Dragos Patrascu tocmai prin
ylibertatea pe care acesta o ofera practicienilor”. Motivele
ar trebui cautate intr-un soi de neo-romantism deosebit de
evident astazi, unul care pretuieste ,,sublimul, emotia, intui-
tia, explorarea identitatii nationale, mitul, legenda”, trans-
formindu-le in teme de real interes artistic. Oferta ,,roman-
ticilor” ieseni ilustreaza in chip fericit nevoia de recon-
siderare a traditiei, dar si de sincronizare cu experimentele
similare din imprevizibila si fluctuanta ,,lume a artei”.
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Dan Hatmanu — maegstri si discipoli

Pe lingd numeroasele inconveniente, senectutea are
totusi avantajele ei. Toamna de toamna, aniversarea picto-
rului Dan Hatmanu este un prilej de neobisnuita mobilizare
expozitionald, dar si de fervoare mediatica rar intilnita.
Fiecare noua treptd in ascensiunea biografica reactiveaza
tendintele de ,mitologizare” locala, cu toate atlurile si
neajunsurile presupuse. Si de aceasta data, Galeriile ,Dana”
s-au postat in avanscena organizarii de evenimente, gindite
ca masura a recunoasterii meritelor acumulate de artist de-
a lungul carierei. Nu as vrea sa reiau acum teme care
inflameaza anual zelul contestatar, nici sa Tntaresc artificial
frontul evocarilor hiperbolice — stiu ca elanurile nihiliste sint
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la fel de putin credibile ca si excesele superlative. Tn
contextul de fata, interesant de vazut ar fi modul in care
pictorul iesean se pozitioneaza in raport cu proprii maestri,
dar si cu discipolii sai.

Pusa la cale de absolventii generatiei ‘81, expozitia de
pe str. Lapusneanu ii ofera lui Dan Hatmanu ocazia de a
etala o lucrare mai veche, intitulata Printre marii maestri.
Stapinind cu dezinvoltura ,viciul portretului” — dupa expre-
sia lui Corneliu Baba —, pictorul se infatiseaza in prim-plan,
flancat de Salvador Dali si de Picasso, pe aceeasi linie cu
Giacometti si Brancusi, vegheat atent din spate, proxim, de
figurile unor Leonardo, van Gogh si Rembrandt. Alaturi si in
fundal apar chipuri ilustre ale artei universale, amestecate
cu profiluri ale maestrilor autohtoni. Tabloul poate fi citit ca
o proba a orgoliului juvenil netemperat — pictorul asezindu-se
acolo unde crede ca ,ii este locul” —, dar si ca o declaratie
de atasament la ,,marea traditie” picturala, cea care imbina
formatia clasicista cu spiritul inovativ al avangardelor. Este
un fel de a spune ca nu poti face arta ,de unul singur”, in
absenta modelelor, fard a cunoaste istoria disciplinei si
aportul celor care i-au marcat decisiv evolutia. Este, de
asemenea, un mod de a afirma ca indrazneala, fie si osten-
tativa, curajul de a-ti proclama valoarea, de a te masura cu
»Zeii”, sint indicii ale anvergurii propriei situari. Pentru
artist, orgoliul excedentar poate cintari mai bine chiar decit
modesta repliere in proiecte cu miza locala sau provinciala.
Tnsusirea vocabularului de lucru, frecventarea numelor con-
sacrate, cunoasterea tendintelor curente, sint etapele nece-
sare conturdrii mult-cautatei formule expresive personale.

in privinta maestrilor romani, decisivi in propria for-
mare, simpatia fata de Corneliu Baba este nedisimulata. O
confirma citeva fraze din interviul acordat poetului Paul
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Gorban, publicat pe blogul acestuia: ,eram un mare admi-
rator al lui si al artei lui. Mi-a fost profesor si am fost
influentat de pictura lui. Am fost atit de mult influentat,
inclt la un moment dat apaream in umbra maestrului.
Uneori nu stiai daca lucrarile mele sint ale lui sau daca
lucrarile lui sint ale mele. Nu aveam persoanalitatea
conturatd. A trebuit sa ma despart de el, sa plec in
strainatate, sa intru Tn contact cu arta occidentala si sa imi
gasesc drumul meu. Tl admiram atit de mult incit ajunsesem
la un moment dat sa 1i imit pind si comportamentul;
clipeam ca el, priveam si meditam ca el, simteam ca si
miinile le folosesc ca el”. Reiese ca obedienta paideica in
exces poate fi, deopotriva, inhibanta si sufocanta. Tocmai
de aceea, ,despartirea” — previzibil a se petrece la un
moment dat — nu trebuie interpretata ca ,tradare”, ci in
felul unei sanse acordate propriei evolutii.

Pentru Dan Hatmanu, stagiul parizian a fost tocmai o
asemenea ocazie. Expozitia Paris, je t’aime ilustreaza impor-
tanta minimei ,, deschideri” culturale, a sincronizarii nece-
sare cu spiritul efervescent al modelor artistice si al expe-
rimentelor cu adevarat reformatoare. Umbra lui Dali,
bundoara, este evidenta atit in autoportretele parodice, cit
si n stilul suprarealist al multor din lucrarile sale (Champ de
Mars, Moulin Rouge, Nebuna din Chaillot, Louve, Café de la
paix, Conversatie, Orele Parisului), ori in instantaneele
fotografice facute la intrarea in muzeul parizian dedicat
spaniolului, Iinga pitoreasca Place de Tertre.

Fata de proprii discipoli, pictorul iesean se arata mai
curind Tngaduitor. La recentul vernisaj organizat de opt
dintre acestia (Iren Barabas, Angela Pitaru Bolnavu, Grigore
Bejenaru, Eugen Dornescu, Merisor Dominte, Stelian Onica,
Pusa Pislaru, Nicolae Suciu), profesorul a ldudat libertatile
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asumate de elevii sdi, non-obedienta acestora in alegerile
picturale facute. ,Fiecare a mers pe drumul lui, nu seamana
cu profesorul lor, nu se imitd intre ei si nu se repeta. Am
incercat sa-l indrum pe fiecare pe calea lui, sa-si contureze
personalitatea.” Este si motivul pentru care in lucrarile
expuse este aproape invizibila ,umbra” sau influenta
maestrului, cu efecte centrifuge, dizarmonice — tematic si
stilistic — asupra ansamblului. Tot n interviul pomenit,
solicitat s& numeasca artisti care i-au calcat intr-adevar pe
urme, profesorul invoca doar doua nume — Stelian Onica si
Mircea Eugen — ,tineri care mi-au adus satisfactie si multu-
mire sufleteasca”.

Subiectiva si minimalista selectie operatd de Dan
Hatmanu ma pune pe ginduri. Ori discipolii fideli sint prea
numerosi, iar evocarea tuturor numelor — imposibild, ori
sint prea putini. In acest din urm3 caz, mult mai probabil,
noviciatul nu este decit prilejul unei pozitionari distante,
chiar opozite, de care maestrul insusi nu pare a fi strain.
Dan Perjovschi, de pilda — unul din cei mai bine cotati artisti
vizuali contemporani la scara internationald, fost student —,
nu este indicat ca pretext de mindrie profesorala. , Canibali-
zarea” paideica pare sa se petreaca in dublu sens, de la elev
la magistru si invers, rezultind o reciprocd devorare. In
astfel de cazuri, fiecare se ,mistuie” in celalalt, pierzindu-si
urma. Conteaza cine pe cine ,inghite”. Cariera, se vede, a
treaba... stomacului si a digestiei. Sa fie tocmai aici miza
discipolatului?
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Cu Liviu Suhar, despre arta si educatie

Se poate glosa pe tema conjunctiei dintre arta si edu-
catie fara a intra in capcana locurilor comune sau a
retoricilor conciliante? Spunem indeobste despre cele doua
cum ca sint indisociabile, ori ca se complinesc reciproc. A
fost insa vreodata arta potrivnica exigentelor educative?
Ori educatia ostild demersurilor artistice? Tn ce fel pot fi
acestea calibrate pentru a forma un tandem de succes?
Cum cuantificdm cistigurile unei atari complicitati? Dar
eventualele pierderi?

Cimpul vast al culturii recunoaste artei si educatiei
profiluri distincte. Daca prima ne intinde cu generozitate
nade reflexive, discursul educatiei pare deseori pindit de
primejdiile sterilitatii speculative si inadecvarii la realitate.
Sufocata de retete prefabricate si de recurenta stridenta a
imperativelor (trebuie sa faci... una sau alta), pedagogia
(,,stiinta educatiei”) pare a se impotmoli in barocul fantezist
al propriile exigente, orientate de regulad spre solutii previ-
zibile. Educatorii de buna factura 1i datoreaza prea putin;
poti fi un excelent magistru fara sa studiezi pedagogie, dupa
cum risti sa fii un dascal modest chiar daca esti super-abilitat
in stiinta preddrii deprinderilor profesorale. Intre anga-
jamentul teoretic si cel practic, efectiv, se adinceste... haul.

Cum se vede la noi vecinatatea dintre arta si educatie?
Citim in textele ,specialistilor” pedagogi ca abilitatile artistice
ar trebui educate, ca disciplinele artistice ar trebui sa fie
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parte importanta a programelor educative. Asa stau lucru-
rile si in fapt? Scoala romaneasca, stim bine, rezerva un
spatiu periferic preocuparilor artistice, asociindu-le celor
secundare, tintind divertismentul sau relaxarea post-mate-
matica. Strategiile moderne de implementare sint ori necu-
noscute, ori lipsesc cu desavirsire. Rezervata doar liceelor
de profil, educatia estetica se face superficial, din mers, fara
o consiliere de specialitate, in absenta referintelor necesare
la istoria artei sau la practicile artistice ale momentului. Nici
muzeul (gindit mai curind ca spatiu Tn care se depoziteaza
yvechituri”) nu reuseste sa propuna alternative — dovada
prestigiul modest, slaba lui frecventare si precara vizibilitate.
Cum stau lucrurile in lumea civilizata? Sa luam un caz
notoriu. Inaugurat in 1967, la initiativa citorva filosofi si
psihologi, Proiectul Zero a reunit initial doua institutii
educative americane: ,Graduate School of Education” si
»,Harvard University”. Bucurindu-se din start de un suport
financiar deosebit de consistent, proiectul viza cercetarea
modalitatilor in care trebuie conceputa si realizata educatia
artistica. Promotorii acestuia trebuiau sa confirme ipoteza
formulata la inceput: progresul artelor este dependent de
mai buna educare a artistilor, a publicului si a structurilor
administrative implicate. Demarat sub coordonarea esteti-
cianul Nelson Goodman, proiectul se continua si astazi,
incurajind comunicarea intre scoala si ,lumea artei”, intre
disciplinele de studiu, dar si promovarea experientelor
specifice de Tnvatare, gindire si creativitate. Avind formatii
eterogene, cercetatorii cooptati au studiat in amanunt
practicile artistice performante, in paralel cu mecanismele
psihice de receptare a stimulilor estetici — totul pentru a
facilita in mai buna masura comprehensiunea si discerna-
mintul tinerilor monitorizati. in acelasi timp, s-au reevaluat

197




Petru BEJAN

rolurile Scolii si Muzeului ca institutii menite sa educe
abilitatile perceptive elementare, solicitind n egald masura
privirea, ascultarea, gustul, sensibilitatea, imaginatia si
reflectia. Potrivit specialistilor americani, educatia nu se
confunda nici cu Tnvatamintul, nici cu scoala. Antrenamen-
tul constant, ucenicia, asistenta cooperativa sint mijloace
de a dezvolta sau de a ameliora capacitatile artistice.
Pentru concretizare, proiectul mobilizeaza de citeva decenii
mii de participanti; s-au scris deja sute de carti, se editeaza
zeci de reviste, se organizeaza o multime de colocvii si
seminarii, toate confirmind o miza paideica incontestabila:
arta ne poate imbogati cunoasterea, dar si viata de zi cu zi.

La curent cu realitatile din spatiul academic occidental,
Liviu Suhar indrdzneste si propund o ,noud aliantd”. in
proiectul asumat cu titlu personal (Liviu Suhar — ,Arta si
Educatie”), cele douad segmente culturale fac obiectul unui
program minutios, sistematic, de maxima actualitate, menit
sa promoveze gustul estetic si valorile artistice incontesta-
bile. Eschivindu-se deopotriva solutiilor utopice si finalita-
tilor nerealiste, Liviu Suhar schiteaza o strategie de perspec-
tiva, incluzind organizarea de expozitii, vernisaje, colocvii,
tabere de creatie, intflniri dialogale... In felul acesta, publi-
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cului larg i se ofera sansa accesarii directe a operelor de
arta, dar si ocazia de a reflecta asupra contextului in care
acestea sint create si expuse. O parte a bunelor intentii a
fost deja concretizata cu ocazia vernisarii expozitiei de la
Muzeul iesean al Unirii (cu lucrari ale artistului si princi-
palilor colaboratori), dublatda de lansarea unui album de
arta (excelent ilustrat) si organizarea primei conferinte
tematice. La proiect, ca si la evenimentul de prezentare a
acestuia, i s-au raliat si alti artisti: lleana Spatarelu, Valentin
Sava, Ana-Maria Ovadiuc, Gabriela Benescu, Atena-
Elena Simionescu, llie Krasovschi, Neculai Mihaila.

Avind atuul dublei competente — profesorale si artistice —,
Liviu Suhar investeste Tn noul demers nu doar priceperea si
expertiza, ci si intregul capital simbolic acumulat de-a lungul
unei cariere de succes. Multe din lucrarile sale, dar si ale
celorlalti artisti implicati, vor face obiectul itinerantelor
expozitionale, favorabile unei ,prize” receptive de am-
ploare. Centrate pe teme de larg interes, prelegerile si
conferintele viitoare vor urmari sa reconsidere nume-
roasele prejudecati relative la arta si artisti — cum ar fi, de
pilda, inaderenta lor cronica la actiune. Arta nu presupune
doar contemplare sensibild, ci si implicare publica, anga-
jament cultural, atitudine. Generos in intentie si pragmatic
in privinta finalitatilor, Proiectul Suhar va trebui sustinut,
incurajat si promovat, inclusiv prin solidarizarea institutiilor
statului.

199




Petru BEJAN

Rural Plein Air — alchimia unui proiect

Privit din afara, laboratorul artistului contemporan
seamana cu cel al unui alchimist din alte vremuri, aflat in
cdutarea elixirului miraculos. Tn locul alambicurilor sofisti-
cate, poti gasi vrafuri de carti, reviste, fotografii si caiete,
risipite in ordine... dezordonata printre unelte de tot felul,
pinze si culori. Inspiratia novicilor studiosi este intretinuta
mai putin de aburii etilici si mai mult de lectura ca preludiu
al documentarii. Atelierul pare cimpul tatonarilor, al Tncer-
carilor repetate si experimentelor fara final previzibil. Daca
este la inceput de cariera, artistul va , distila” substantele
aflate laTndemina pina la aflarea acelei formule personale
menite sa-l scoatd din rind. Poate de aceea, orice pro-
vocare se transforma fin stimul euristic, avind urmari
nebanuite.

Proiectul Rural Plein Air 2 constituie recidiva citorva
artisti asociati revistei Puncte Punct Puncte si Centrului de
dezbateri pe teme de artd contemporana. Realizatd in
parteneriat cu Galeriile ,Dana”, expozitia vernisata de
curind reprezinta concretizarea unor demersuri prealabile.
S-a inceput cu prezentarea, analiza si validarea proiectelor
individuale; fiecare participant si-a circumscris programul,
conceptul si metoda, insistind asupra surselor de inspiratie,
precursorilor, modelor artistice, realizarilor anterioare si
legitimitatii estetice. Tabara de la Hodora a fost apoi spatiul
de concretizare a bunelor intentii.
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Si de aceasta data, tinerii artisti s-au eschivat temelor
facile, preferind solutii care sa le puna in evidenta
dexteritatile. Unele compozitii valorifica abilitati portre-
tistice, insistind pe asocierea chipurilor cu decorul rustic al
satului moldovean. Andreea Dascalu, de pilda, picteaza o
siluetd feminina... rasturnata, sugerind ca pe fondul
transformarilor petrecute in lumea satului oamenii ar trebui
priviti in alt fel decit sintem obisnuiti. Rodica Grosu
surprinde chipurile si preocuparile membrilor unei familii
din Hodora, schitind o ,saga vizuald” a oamenilor obisnuiti,
deveniti fara voie , personaje” intr-o istorie conjuncturala.
Marinela Botez contureaza fizionomii ,amprentate” de un
spirit nefast al locului, facind ca acestea sa se confunde cu
decorul cenusiu al ulitelor sau sa devina parte a acestuia.
Ponosite, uzate in exces, vesmintele seamana cu oamenii
care le poarta. Lipsite si de chip, si de privire, femeile sint
intr-un fel emblema inexpresiva a unui sat pe cale sa-si
piarda identitatea.

Alti artisti se arata preocupati de natura si de lectura
simbolica a unor motive figurative. Cristian Ungureanu
transfigureaza plastic un performance, desenind formele
unui copac singuratic, inradacinat pe un versant foarte
inclinat, sugerind ca exista viata si acolo unde solul pare
neprielnic sau neprimitor. Chiar dacd... este o metafora care
vorbeste despre vointa si pasiune in dublu context, uman si
artistic. George Cernat descrie in imagini traseul viei catre
rod, catre strugurele plin de seva, traseu asumat si de
oameni. Postat in trepte descendente, tripticul Abandonatd
semnifica declinul agriculturii autohtone. Adrian Crismaru,
in schimb, este inspirat de mar — nu de biblicul fruct oprit, ci
de unul real, agatat in pomul din curtea bisericii hodorene.
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Treisprezece panouri reitereaza etapele unei cosmogonii
regionale, urmarind prefacerile luminii, combinatiile ele-
mentelor primordiale, pind la forma Tmplinitd a marului
natural. E un fel de a spune ca Hodora devine locul privi-
legiat al creatiunii, al unui inceput de lume.

Utilizind cu precadere tonuri de gri, Claudiu Ciobanu
ilustreaza elanul ziditor al localnicilor, dovedit de numeroa-
sele case Incepute, dar neterminate. Ca si in arta, impresia
este de work in progress, de lucru in derulare infinita. Con-
vertitd pe moment la pictura, Ana-Maria Negara continua
un proiect anterior, intitulat Casd in casd, schitind silueta
conacului gazda. Intentia este aceea de a ,arhiva” imaginile
spatiilor care au gazduit diferite evenimente dedicate
artelor vizuale, de a face , portrete” ale cladirilor incarcate
de energie creativd. intr-un registru diferit, Stefan Grigoras
surprinde satenii socializind in ,inima” satului, la circiuma,
in fata paharelor pline sau pe cale a se goli. Mircea Tofan
picteaza un porumbel, trimitindu-l spre Cer, odatd cu
mesajul de afectiune catre parintele de care s-a despartit
intempestiv, iar Mitrut Peiu compune un jurnal al sederii in
tabara, avind grija sa marcheze importanta fiecarei zile.

Folosind limbajul instalatiilor, Mihai Gitman constru-
ieste un ansamblu nonconformist — Albastru de Hodora —
compus prin asamblarea unor unelte donate de sateni si
vopsite intr-un albastru specific. Melania Hangan concepe,
la rindul ei, o instalatie din cuburi de sticla, in care
»arhiveaza” stimuli olfactivi produsi de reziduurile animale
gasite prin anexele gospodaresti, adica mirosurile specifice
satului gazda. Inspirat de estetica lui Nicolas Bourriaud si de
performarile lui Rirkrit Tiravanija, Eugen Alupopanu expune un
painting performance, o ,actiune” pictatd. in intentie,
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proiectului Miorita incearca sa chestioneze relatia dintre
arta, spatiu si conceptul tematizat. Desfasurarea este una
simbolica si incearca reinnodarea unei relatii afective spe-
cifice comunitatilor arhaice cu spatiul urban ”“demitizat”.
Artistul face trimitere la mitul oii nazdravane, numai ca, de
aceasta data, Miorita este sacrificata, gatita si consumata
de persoanele participante. Tdierea Mioritei, gatirea si
degustarea "trupului” s-a petrecut aievea, sugerind asimila-
rea profunda a mitului, “digerarea” si perceperea lui intr-o
dimensiune cosmica si artistica.

Indiferent daca vi se par interesante, stridente, provo-
catore sau surprinzatoare, proiectele artistilor ieseni fac
dovada unei schimbari importante. Ele dau marturie, o data
in plus, ca avind suportul unei idei de fundal imaginea nu
mai risca ancorarea in banal si superficialitate, ci primeste o
ranforsare speculativd pe masura. Fiecare din exemplele
evocate constituie o proba meritorie in acest sens...
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Portrete in oglinda

Pentru cei aflati in cautarea unui refugiu hibernal,
Ateneul din Tatarasi poate fi in zilele acestea o alternativa
inspirata. Foaierul de la etaj a fost redecorat cu ,portretele
contemporane” ale Dianei Condurache. Chiar daca opteaza
pentru un gen pictural care pare sa-si fi tocit inventivitatea,
artista gaseste citeva solutii ingenioase prin care sa se
eschiveze formulelor previzibile, impunindu-si totodata
propria diferentd. Expozitia raspunde atit amatorilor de
satisfactii vizuale imediate, cit si vinatorilor de sofisme
dubitative. Ce anume intereseaza la un portret? Fidelitatea
reprezentarii, personalitatea modelului, agilitatea execu-
tiei? Cind acesta poate fi socotit reusit? Exista ,retete”
ideale de compozitie? Dar de receptare?

Absolventd a Universitatii de Arte iesene, sectia design
vestimentar, Diana Condurache evolueaza intr-un registru
expresiv care mixeaza pictura si moda — lucru evident in
majoritatea lucrdrilor sale. Daca unele din proiectele
anterioare invita la atitudine in favoarea unor cauze
generoase, cel derulat la Ateneu pare complet lipsit de
pasiuni revendicative. Nu insa si de fervori feministe discret
camuflate. De acesta data, centrul de interes este chipul —
bineinteles, cel feminin. Alegerea nu poate eluda miza,
evident, portretistica.

Ne expunem chipul celorlalti, etalind premeditat
insemne reprezentative, functie de care sintem cunoscuti,
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recunoscuti si apreciati. Conteaza decisiv cum aratam sau
cum anume sintem vazuti. Aceasta explica preocuparea tot
mai pronuntata pentru propria imagine si grija pentru
reciclarea ei continua. Imaginea confisca totul: timp, bani,
privire. Zabovind in fata oglinzii, alegem semnele care
convin cel mai bine scopurilor urmarite, confectionind
narcisist masca publica necesara.

n portretele sale, Diana Condurache evidentiaza unele
din atuurile feminitatii: frumusetea, gratia, cochetaria.
Chipurile nu par afectate nici de tensiuni psihologice, nici de
angoase existentiale. Liniile fizionomice ale personajelor
sint atent combinate cu accesorii decorative menite a
sublinia eleganta si sarmul. Un intreg arsenal cosmetic este
mobilizat pe suprafata tablourilor, astfel incit piesele
vestimentare, palariile, esarfele, cerceii, colierele, bratarile,
rujurile si fardul sa-si gdseasca optima asortare. Artista
parodiaza citeva din simbolurile en vogue ale modei si
mondenitatii (Madona, Lady Gaga). Ceea ce le face placute
si ,interesante” este tocmai frumusetea exterioara, chiar
daca trucata sau augmentata artificial.
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in mai toate cazurile, un ochi mare si atent te
urmareste din interiorul ramelor supradimensionate voit,
creind o legatura empatica intre privitor si privit. Perso-
najele Dianei Condurache plac, atrag, par sa nu te scape din
priviri. Poate in aceastd reciprocitate ar trebui cdutata
formula portretului reusit, cind cel reprezentat, modelul, iti
»fura ochii”, descriind un spatiu al fascinatiei reale, nedi-
simulate.
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Liliana Basarab si baletul conceptelor

ntr-un articol anterior, glosam despre adevdr ca alter-
nativa la duplicitatea cotidiana si la fariseismul generalizat,
intrebindu-ma daca arta in genere il poate reprezenta.
Zabovisem asupra citorva ,portrete” clasice ale acestuia; in
majoritatea cazurilor, artistii etalasera nurii anatomici ai
corpului feminin, lipsit de valuri protectoare sau de secrete
ascunse. Cum stau oare lucrurile in filosofia si arta
contemporane? Exista afinitati sau complicitati demne de
evocat?

incepind cu Nietzsche, filosofii s-au ardtat optimisti in
privinta deschiderii spre arta, indicind-o drept terenul favo-
rit al popasurilor speculative. Heidegger descrie arta in felul
unei ,puneri in operd a adevarului”. Arta ,instaleaza” ade-
varul in lume, iar artistii sint ,instalatori” de semne vizibile,
oferite publicului spre lectura si interpretare. Jacques
Derrida scrie, la rindul sdau, un tom despre Le vérité en
peinture. El identifica patru ipostaze ale adevarului in
pictura: ca ,prezentare” (adevarul adevarat, sustras oricarei
reprezentari), ,reprezentare” (adevarul portretizat alego-
ric), ,dezvaluire” (cu privire la sensul propriu al prezentarii
sau reprezentarii) si ,adecvare” (vizind subiectul picturii sau
fidelitatea artei picturale).

O reactie de sens contrar vine dinspre artd. Tn anii ’60,
Joseph Kosuth semnaleaza artistilor posibilitatea deschiderii
spre idee, definitie, concept, adica spre filosofie. Relatia
acesteia din urma cu arta este oarecum tautologica; arta
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este chiar definitia artei. Una din lucrarile lui Kosuth (One
and three chairs) infatiseaza un scaun, fotografia acestuia
si, alaturat, textul definitiei scaunului. Desi recunoastem
diferenta de ,materialitate” intre scaunul real, fotografie si
text, ansamblul este subsumat conceptului tematizat de
artist, adica raportul dintre obiect si reduplicarile lui. De aici
si sugestia cd arta trebuie centrata mai curind pe axul
conceptului, decit pe cel al emotiei vagi si nelamurite. La
extrema, se vorbeste despre ,aservirea filosofica a artei”
(Arthur Danto), optiune tot mai evidentda Tn contextul
artistic contemporan.

Cum arata adevarul in ochii artistului de azi? V-as
propune spre ilustrare un proiect al Lilianei Basarab, intitu-
lat Truth/s (Adevar/Adevaruri). Pentru amatorii de referinte
biografice, sa spun despre tinara artista ca a expus, intre
altele, la Wiener Secesion (Viena), Le Pavillon — Palais de
Tokyo, Centre ,,G. Pompidou” (Paris), Galerie Antje Wachs
(Berlin), Kunsthalle Mainz (Maintz), FRAC-Champagne-
Ardenne (Reims). Anul trecut a participat la programul de
rezidenta CEC ArtsLink organizat de Dayton Visual Art
Center si Ohio Art Council din SUA. in cazul Lilianei Basarab,
este confirmat paradoxul ,artistului global”, rasfatat adesea
cu recunoasterea internationald, nu Tnsa si locala. Sfera sa
de interes vizeaza reciclarea simbolurilor, transpunerea vi-
zuald a unor concepte si studierea mecanismelor de con-
vertire a limbajelor abstracte in formule plasticizante.

Artista ieseana este adepta proiectelor colaborative
(participative), la care solicita implicarea altor artisti si chiar
a publicului. intr-un demers anterior (,Monument for
concepts”) erau testate ocurentele unor notiuni precum
cele de Neutralitate, Obiectivitate, Stabilitate. Initiat Tn lasi,
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proiectul Truth/s (Adevar/Adevaruri) s-a continuat la Chisinau,
apoi in Polonia, finalizindu-se in SUA. El consta intr-un video
de trei minute, realizat in etape succesive, pe tiparul unei
work in progress. |deea fusese inspirata din jocul de Mima,
in care participantii trebuie sa mimeze prin gesturi un
cuvint sau o expresie, publicul fiind solicitat sa ghiceasca
despre ce este vorba. in contextul de fatd, trei balerine au
fost invitate sa ,interpreteze” prin dans si miscari sugestive
conceptul de adevar. Imaginile filmate au fost postate on-
line, pentru a fi votat ,cel mai bine reprezentat adevar”.
Interpretarea cistigatoare a facut obiectul altor doua inter-
pretari, ultima finalizata prin chiar filmul realizat de artista.

Poate arta reprezenta adevarul? ,Arta poate repre-
zenta Adevarul — scrie Liliana Basarab Tntr-un mesaj expli-
cativ — dar va fi doar o reprezentare (simbolicd), o imagine,
o proiectie a Adevarului sau a oricarui alt concept, deoarece
arta poate fi numai subiectiva, iar Adevarul ar trebui sa fie
obiectiv. Asa se intimpla Tn cazul unei persoane care face un
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film — documentar sau fictiv; cine controleaza camera
controleaza reprezentarea construitad. La fel si artistul aflat
in posesia mijloacelor de ilustrare a conceptului repre-
zentat. Arta poate reprezenta adevarul, dar va fi doar o
reprezentare, nu adevarul insusi. Aceeasi intrebare ar putea
viza o fotografie despre realitate; o fotografie nu este
realitate, ci doar reprezentarea realitatii. Arta releva ade-
varul, aduce la lumina adevarul, dar e o minciuna, o
constructie. Adevarul are mai multe fete, care pot fi
reprezentate in functie de referintele personale si de
context. Diferentele dintre tari, natiuni, continente nu sint
numai in limbajul vorbit; chiar cind eliminam limbajul
discursiv apar unele diferente...”.

Convertibilitatea conceptelor in imagini, muzica sau
dans este, asadar, posibild si licitd. In fapt, ea particulari-
zeaza efortul fiecarui artist. Poetii si filosofii, in schimb,
traduc totul Tn cuvinte. Traducerea presupune interpretare,
alegerea cuvintelor potrivite pentru a da forma optima
ideii. Problema artei de astazi, crede Liliana Basarab,
priveste discursul si nu neaparat tehnicile de lucru sau
mediul in care se produce. Autoelucidarea auctoriala este la
fel de importanta ca si legitimarea exterioara, critica, a
demersului intreprins. ldeea validarii reprezentarilor prin
vot democratic este apropiata conceptului pragmatic al
adevarului, unul care are nevoie de convingerea si adeziu-
nea publicului pentru a fi acceptat ca util sau functional.
Suma voturilor subiective ne dau, in principiu, cea mai mare
obiectivitate posibild. Testul multimii nu este insa tot-
deauna relevant. Poate de aceea, performarile artistei au in
cele din urma un singur cistigator...
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Un pod de flori... in culori

Frigul din ultima vreme pare sa se fi simtit si in
galeriile de arta. Nu pentru ca salile ar fi fost neincalzite,
silind publicul sa ramina acasa, nici din cauza ca artistii ar fi
fncetat cumva sa expuna. Dimpotriva, verva expozitionala
este de nestavilit, insa nu intotdeauna cu finalitatea dorita.
in absenta oricirei ,prize” publice, multe din intimplarile
pretins artistice au alura unor prohoduri auto-celebrative,
recitate vanitos de chiar autorii lor. Ma refer la expozitiile
Ccu iz aproape conspirativ, in care cinci-sase artisti, asociati
conjunctural, se prind intr-o hora a admiratiei reciproce,
fara ca entuziasmul lor sa fie in vreun fel impartasit. Ar mai
fi si evenimentele ,de anvergura” internationald, care
adund fird vreun criteriu anume sute de participanti. in
acest din urma caz, multimea de autori si aglomeratia de
lucrari descumpanesc orice vointa criticd. Ce anume le
justifica expunerea, daca lipsa de proiect sau fragilitatea
ideilor sint singurele evidente? Poate doar grija de a bifa in
propriile CV-uri noi ,activitati” sau ,prezente”, necesare
ulterior pentru cuantificarea meritelor salariale. Dar sa
lasam deoparte povestile nu tocmai placute...

Tnceputul lui martie se aratd promititor. Ateneul
din Tatarasi este gazda unei expozitii de primavara (,,Pictura
de peste Prut”) semnata de Stefan Coman — pictor aflat la
virsta maturitatii profesionale. Nascut in 1964, acesta si-a
facut studiile artistice la Chisindu, devenind in 2004
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membru al Uniunii Artistilor Plastici din Moldova. Itine-
rantele expozitionale de pind acum au urmat trasee
indepartate, descriind un cimp larg de miscare, tablourile
sale fiind prezente in numeroase galerii din Est (rusesti si
ucrainiene), dar si occidentale (ltalia, Belgia, Germania).
Taberele de creatie desfasurate in mai multe colturi ale
lumii (Nepal, India, Cuba...) au ampretat vizibil parte a
tablourilor sale. Doua din proiectele anterioare s-au derulat
in spatiul romanesc, la Bucuresti si Birlad — unde a avut si
bucuria unei prime recunoasteri artistice in afara spatiului
basarabean.

Fara a se circumscrie unui filtru tematic ferm,
expozitia de la Ateneu reuneste pictura de sevalet realizata
pe parcursul ultimilor ani. Artist de factura clasica, Stefan
Coman se delimiteaza premeditat de stridentele avangar-
diste, socotind ca acestea imping arta spre o zona care
sufoca inspiratia si o constring sa ia chipuri monstruoase.
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Este refractor si la experimentele de factura postmoderna,
pledind nedisimulat pentru apdararea redutei estetice a
frumosului de asediul primejdios al formelor fara fond.
Fondul, din perspectiva artistului, ar fi lumea satului de
altadata, ethosul popular al acestuia, configurat din ntil-
nirea omului cu natura si cu locurile care-i sint predestinate.
Tocmai de aceea, prefera lucrul in plein air, acolo unde
poate scruta nestingherit spectacolul reliefurilor familiare,
tremurul vegetatiei si al suprafetelor lacustre, alternantele
de lumini si umbre. Realiste sau pastelate, tablourile sale
tradeaza bucuriile de moment ale privirii, dar si placerile
descoperirii unor splendori nemaivazute.

Romantic Tn optiunile picturale, artistul se lasa
,furat” de spatiile frecventate, romanesti sau straine, selec-
tind amprente identitare sau detalii specifice: peisaje, case,
porti, pridvoare, turle de biserici, oameni prinsi in secvente
si preocupari cotidiene. Arhitecturile traditionale pe care le
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schiteaza par anistorice, suspendate in timp, avind semetia
unor temple ridicate Tn canonul bunului gust. Plasate fie in
cadrul lor natural, fie in cerdace sau vase de lut, florile
participa cu propria energie cromatica la pitorescul cadrelor
de ansamblu.

Multe din lucrarile lui Stefan Coman evoca atuuri
ale feminitatii — cochetaria, gratia discreta, melancolia.
Posturile sint atent cautate. Sezind sau dormind, femeia
nud ilustreaza posibilitatea de a etala frumusetea in staza
pura, netrucata prin interventii cosmetizante. Unele tablouri,
in schimb, au tenta alegorica, sugerind calmul meditatiei,
trecerea timpului sau bucuria intilnirilor conviviale.

As pune expozitia de la Ateneu nu doar sub semnul
unui exercitiu plastic de primavara, cit sub cel al unei
tatonari absolut necesare. Din pacate, timpul a confirmat ca
pentru multi artisti basarabeni galeriile Moscovei sint mult
mai apropiate decit cele iesene. Reversul este la fel de
valabil; pentru multi dintre artistii ieseni, Chisinaul pare mai
indepértat decit orice altd capitald europeana. Tn art3, ca si
in politica sau in afaceri, distantele se masoara nu in metri,
ci functie de afinitati, complicitati si interese. Realitatea de
necontestat este ca talentul si inspiratia nu se opresc la
Prut, indiferent din ce parte privesti. Pentru publicul iesean,
Stefan Coman este cea mai proaspata dovada.
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Prin ,galeriile” artei...
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